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 ميزان الرومانسية في الشعر العربي الحديث
 مف البناء الفني إلى لازمة التصوير

 

 د.سلامة محمد رضا العمري
 ف عبدالعزيزب سطاـ جامعة   - شارؾأستاذ الأدب والنقد الم

 بكمية الآداب والعموـ قسـ المغة العربية
 

 الملخص:
مقولات الرومانسية في  قامت ىذه الدراسة عمى اختبار حالة الاتساؽ والترابط بيف

وقػد  ثّمتيػا فػي الشػعر العربػي المعاصػر جانبيا النظػريّ والنمػاذج التطبيقيػة التػي م
ّـ التوسّػػػػؿ اتجراقػػػػي لتحقيػػػػؽ ىػػػػذه الغايػػػػة بالاسػػػػتثمار فػػػػي منيجيػػػػة الاسػػػػتقراء  تػػػػ
والتحميػؿ  حيػث انحػازت ىػػذه الدراسػة بػحدوات بحثيػة من ػػبطة إلػى فحػص المػػتف 

دة مف المنجػز الشػعري لمشػعراء الرومانسػييف العػرب  وىػو النصّي في نماذج متعد
ما مكّنيا مف الاستشكاؿ عمى صحة الفر ية التي تذىب إلى الفصػؿ الكمػّي بػيف 
القصػيدة الكسسػػيكية والقصػػيدة الرومانسػية المعاصػػرة  سػػواء أكػاف ذلػػؾ ذلػػؾ عمػػى 

 مستوى التشكيؿ الفني أـ عمى مستوى البناء التصويري.
الدراسػة فػي متنيػا البحثػي  ػمف عنػوانيف رقيسػيف  ىمػا " القالػب  لقد تبمورت ىػذه

الفنػػػػي بػػػػيف الثابػػػػت والمتحػػػػوّؿ" و"الصػػػػورة الفنية/تحسػػػػيس جديػػػػد"  وتحػػػػت ىػػػػذيف 
العنػػػوانيف تػػػـ الخمػػػوص إلػػػى أف التجربػػػة الرومانسػػػية فػػػي الشػػػعر العربػػػي ليسػػػػت 

ر مػػف متجانسػػة  وأفّ صػػيا تيا لػػـ تكػػف مسػػتقرّة  حيػػث ظػػؿّ التشػػكيؿ الفنػػي لكثيػػ
النماذج الممثِّمة ليذه التجربة متداخسً مع النمط الشػعري الكسسػيكي  فيمػا ظيػرت 

 بعض النماذج أكثر ارتباطًا بمفيوـ التحديث الرومانسي.
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Abstract 

This study was based on testing the state of consistency and 

coherence between the romantic sayings in their theoretical 

aspect and the applied models that they represented in 

contemporary Arabic poetry. One of the poetic achievement 

of Arab romantic poets, which enabled her to question the 

validity of the hypothesis that leads to the total separation 

between the classical poem and the contemporary romantic 

poem, whether at the level of artistic formation or at the level 

of figurative construction. 

This study crystallized in its research body under two main 

headings, which are “The Artistic Template between the 

Fixed and the Transformable” and “The Artistic Image/A 

New Foundation”, and under these two headings it was 

concluded that the romantic experience in Arabic poetry is 

not homogeneous, and that its formulation was not stable, as 

The artistic formation of many of the models representing 

this experience remained intertwined with the classical 

poetic style, while some models appeared more closely 

related to the concept of romantic modernization. 
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 المقدمة:
ّـ المػػذاىب التػػػي  دّ مػػفعَػػتُ  ةالرومانسػػػي لػػيس ثمػػة شػػػؾ فػػي أفّ   اسػػتدركَتْ عمػػػىأىػػػ
فػػػي  المشػػػيد الشػػػعري تػػػداخمتْ مػػػع فقػػػد؛ شػػػكسً وم ػػػمونًا الأدب العربػػػي الحػػػديث
  بكػػؿ مفرداتػػو "جديػػدوال قػػديـ"ال يسػػتجيب لاستشػػكاؿ الأخيػػرالفتػػرة التػػي كػػاف فييػػا 

  مػػف مو ػػع الاسػػتقرار إلػػى مو ػػع المسػػاءلة والاختبػػار مشػػيدىػػذا ال انتقػػؿحيػث 
؛ لأفّ التػػػراث العربػػي  ػػػمف ىػػذا السػػػياؽ التػػػاريخي ألبتػّػةولػػـ يكػػػف ذلػػؾ مُسػػػتغَربًا 

الفكريػة   ولوازمػو يولوجيػةدتحصانتو ا فيأصبح عُر ة لاستجواب  ير مسبوؽ 
ويمكف  .أو تجديد إلّا فيما ندرتطوير  التي اتسمت بثبوت راسخ لـ يرشح عنو أي  

العربػػي فػي مراحػػؿ مبكػرة مػػف القػػرف  شػػعرأفْ يُقػاؿ عػػف الرومانسػية التػػي واكبػت ال
  شعراء الّذيف كػانوا ينتمػوف إلييػاالعشريف إنيا لـ تؤسِّس لفاعمية متّسِقة عند كؿ ال

إذ بينمػػػا بػػػدا الانسػػػجاـ وا ػػػحًا بػػػيف مقولاتيػػػا التنظيريػػػة ونماذجيػػػا التطبيقيػػػة فػػػي 
 راجػع فػي الػبعض الآخػر إلػى حػدّ ت  فقد التجارب الشعرية عند الرومانسييفبعض 
 كبير.

أقػػؿّ المػػذاىب الأدبيػػة اسػػتجابة لنزعػػة التوافػػؽ مػػع التػػراث  كانػػت الرّومانسػػية لقػػد  
العربػػي فػػي ترسػػيمو لمعػػايير القصػػيدة التقميديػػة  وبطبيعػػة الحػػاؿ لػػـ يتحسػػس ىػػذا 

عمػى قاعػدة انػػزلاؽ الرومانسػية فػي الشػعر العربػي إلػى أفػػؽ  بشػكؿ مطمػؽ الموقػؼ
والتجديد  فقد ارتبط في كثير مف التجارب  المعاصرةالتكيّؼ الساذج مع شطحات 

  إذ  ية تفاعػؿ جديػدة بينػو وبػيف التػراثبمقاربة مغايرة لمواقع تتكشّؼ عف سػيكولوج
الحيػاة فػي سػياقيا  كرّس الوعي الرومانسي في ىذه التجػارب تمثػيسً جديػدًا لصػورة

ر مػػف والمبػػدأ الػػذي يحػػرّؾ ىػػذا الػػوعي يقػػوـ جػػذري ا عمػػى التحػػرّ  .رالزمنػػي المعاصػػ
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إطػسؽ الموقػؼ الػذاتي    وىو ما يتّـ عف طريؽي فر تيا الكسسيكيةالمحاكاة الت
  وتقػػػويض مرجعيػػػات التػػػحليؼ التقميديػػة التػػػي تحكّمػػػت بػػػالأدب ردحًػػػا فػػي التعبيػػػر

 .  (ٔ)طويسً مف الزمف
صػػدّر ىػػذا الػػوعي أوّؿ بػػادرة تجديديػػة لمسػػار القصػػيدة العربيػػة التقميديػػة عمػػى قػػدّ ل

الم ػػموف  وىػػو مػػا ترتػّػب عميػػو قيػػاـ محػػاولات جػػادّة لاسػػتحداث أشػػكاؿ مسػػتوى 
ىػذا الحكػـ لا يعنػي أفّ ثمػة  ؿُ   ومثْػلؼ الشػكؿ القػديـ لمقصػيدة العربيػةتعبيرية تخا

  ية القديمة في تكويف نسقيا الفنػينمطًا تعبيري ا ثابتاً استغمقت عميو القصيدة العرب
شػػػػػطريف  الشػػػػػعري  يػػػػػر قصػػػػػيدة ال فقػػػػػد أنجػػػػػز التػػػػػراث أشػػػػػكالًا أخػػػػػرى لمتعبيػػػػػر

  والبنػػد  لكػػفّ ىػػذه الأشػػكاؿ لػػـ تكػػرّس فاعميػػة مسػػتمرة فػػي كالمخمسػػات  والموشّػػح
التػػحليؼ الشػػعري عنػػد العػػرب بقػػدر مػػا تحقّقػػت  ػػمف سػػياؽ تػػاريخي منقطػػع لػػو 

 ظروفو الخاصة.   
  تسػعى سػتقراقي من ػبط بالتفسػير والتحميػؿ  اعتمػادًا عمػى نيػ  اإفّ ىػذه الدراسػة

ّـ تحديثػو عمػى شػكؿ إل ى معاينة المنجز الشعري عند الرومانسػييف فػي إطػار مػا تػ
  وما طرأ عمى الصورة الفنية التي تمثّميا مف تعديؿ بنػاقي يتوافػؽ القصيدة العربية

وسوؼ يتـ ذلؾ عف طريؽ البحث تحػت عنػوانيف رقيسػيف   مع مبادئ الرومانسية
وبناء الصورة الفنية/تحسيس جديد. ولعؿّ   القالب الفني بيف الثابت والمتحوؿ ىما:

الاخػػػتسؼ مػػػع الدراسػػػات السػػػابقة التػػػي سػػػعت إلػػػى اسػػػتجسء مػػػا حقّقػػػو الشػػػعراء 
الرومانسيوف مف تطوير عمى الشكؿ التقميػدي لمقصػيدة العربيػة يكمػف فػي أفّ ىػذه 

  حيػػث سػػػتعمؿ عمػػػى معاينػػػة و أداءىػػػا البحثػػي إلػػػى منطقػػػة أخػػػرىالدراسػػة سػػػتوجّ 

                                                   
1

جًالأدة اَظر: يُذٔر، يذًذ ،  - انُشر ٔانتٕزٌع ، 8، طَمذاٌ  ٔ و ، 2002، شركح َٓضح يصر نهطثاعح

  60ص  – 56ص
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سي وبيف الأشػكاؿ الم اميف الجديدة التي استدعاىا التفكير الرومان الارتباط بيف
. ومف المؤكّد أفّ طبيعة التفكير الشعري عند الرومانسييف كانت التي عبّرت عنيا

لأفّ مثػػؿ ىػػذه  ؛بػػيف محتػػوى القصػػيدة وقالبيػػا الفنػػيتنحػػاز إلػػى  ػػرورة المواءمػػة 
دّ جػػػػذري ا فػػػػي المنظػػػػور عػػػػالمواءمػػػػة تتّسػػػػؽ مػػػػع مبػػػػدأ العػػػػودة إلػػػػى الػػػػذات الػػػػذي يُ 

؛ فكػػػؿ تجربػػػة جديػػػدة لا بػػػدّ أف تتكشّػػػؼ عػػػف نسػػػؽ لغػػػوي تنبثػػػؽ فيػػػو الرومانسػػػي
  وىػػو مػا يعنػي أف الوسػيمة الأسػموبية بكػػؿ التعبيريػة مػف التجربػة ذاتيػا المعطيػات

تعبّػر عػف ارتبػاط ع ػوي مػع الػذات  كمػا  ةوالرمزيػ ةواتيقاعي ةعناصرىا البس ي
  .(ٕ)ةتعكس حقاقؽ نفسية دالّ 

 القالب الفني بين الثابت والمتحول:
التبػايف فػي توظيػؼ  ىػو يسـ الرومانسية في الشػعر العربػيأو ح ما  إفّ   

. عنػػػد الشػػػعراء العػػػػرب ىػػػذا المػػػػذىبالتػػػػي رفػػػدت  الأشػػػكاؿ التعبيريػػػة واسػػػتحداث
  قػد يعسػر التعػاطي مػع الرومانسػية العربيػة  ػمف مسػار واحػد لا بطبيعة الحػاؿو 

التمػايز بػػيف المػدارس التػي عبّػرت عػػف خياراتيػا الشػعرية عمػى ىػػذا ي ػمف تحديػد 
لػـ تكػف  )العقاد وشكري والمازني( الثسثة حعسمياالديواف ممثمةً ب فمدرسة  الصعيد

  بتمثيػػػؿ المبػػػادئ الحقيقيػػػة لمرومانسػػػية فػػػي شػػػعريّتيا ذات عتػػػاد فنػػػي يسػػػمح ليػػػا
 التػي صػدّرىا شػعراءالشػعرية  بالتجاربالمدرسة مقارَنَةً  هأنجزتو ىذفيما  خصوصًا

لعػؿّ أبػرز مػا يمكػف رصػده  ػػمف و   عػرب خخػروف منتمػوف إلػى التيػار الرومانسػي
 أصػحاب التػي تحقّقػت عنػدىذا الجانب ىو اتّساع شقّة التباعد بيف النظرة النقديّة 

                                                   
-

2
، دٌٕاٌ انًطثٕعاخ انجسائرٌح، انجسائر، الاتجبي انىفظي في انىقذ انعزثي انحذيج ،َظر: دٍذٔظ، أدًذا 

 .158 -151و، ص 1225
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تمثػػيميـ  فػػي معػرض اىو قػدّم النمػاذج الشػػعريّة التػيالػديواف فػي شػػحف الرومانسػية  و 
 . ليذا المذىب الجديد

 التجديػػػد ػػرورة الطعػػف عمػػػى  المقصػػػود مػػف إشػػػيار ىػػذه الحقيقػػػة ولػػيس  
الػذي حكػـ مسػار  الشعري الذي تبنّتػو مدرسػة الػديواف لسبتعػاد عػف الػني  التقميػدي

التحشػػير عمػػى حالػػة عػػدـ  المقصػػود ىػػو القصػػيدة العربيػػة فػػي معظػػـ مراحميػػا  بػػؿ
الاتّساؽ بيف النماذج الشعرية المنتسبة إلػى ىػذه المدرسػة  والمبػادئ الراسػخة التػي 

  لا سػيّما مػف جيػة المواءمػة بػيف الشػكؿ عمومًػا نيض عمييػا المػذىب الرومانسػي
أفّ الريادة الرومانسػية التػي مارسػتيا مدرسػة  وبطبيعة الحاؿ يبدو  والمحتوى الفني

ػػػرًا الػػػديواف مب لػػػـ تقطػػػع كثيػػػرًا مػػػف الوقػػػت حتػػػى تُسػػػتحدث فييػػػا الأشػػػكاؿ الفنيػػػة كِّ
ّـ فييػا المناسػبة لم ػاميف الشػعر الجديػدة  التعػديؿ الحقيقػػي  ػػػػػ عمػى الأقػؿّ ػػػػػ أو يػت

التػدقيؽ فػي  مف ال رورة ومع ذلؾ سيكوف عمى القالب الموروث لمقصيدة العربية 
ومحتواىػػػا  لأفّ النػػػزوع إلػػػى التعبيػػػر محػػػور التجديػػػد المتػػػزامف بػػػيف بنػػػاء القصػػػيدة 

فّ إ حيػثالم ػموف   المتّسؽ مع الرومانسي لا بدّ أفْ يتمثؿ في المسمؾ الأسموبي
تتنػػػػازع مػػػػع الرومانسػػػػية فػػػػي كثيػػػػر مػػػػف الكثيػػػػر مػػػػف النمػػػػاذج الشػػػػعرية التقميديػػػػة 

  أمّػػا الاخػػتسؼ فيػػنعكس حصػػرًا فػػي كيفيػػة المعالجػػة التػػي صػػدّرتيا و ػػوعاتالم
ػػا   وىػػو مػػا أشػػار إليػػو عبػػد القػػادر القػػطالمو ػػوعاتليػػذه  كتابػػو "الاتجػػاه فػػي  نص 

"وقػد قػػرّ فػي نفػوس الكثيػػريف    يقػػوؿ القػط:"فػي الشػػعر العربػي المعاصػر وجػدانيال
و الرومانسػػػي ػػػػػػػ يػػػرتبط بمو ػػػوعات بعينيػػػا كالطبيعػػػػة أتجػػػاه الوجػػػداني ػػػػػػػ أفّ الا

تجػػػػاه نحػػػو التجػػػػارب العاطفيػػػػة والحػػػب  ولا يمكػػػػف أف ينكػػػر دارس جنػػػػوح ىػػػذا الا
لا تصػنع أدبًػا رومانسػي ا  ومشػاىد الطبيعػة لكنػا نػود أف نقػرر أفّ التجربػة فػي ذاتيػا

نّمػا يتحقػّؽ  أو كسسيكي ا أو واقعي ا  أو منتميًا إلى  يػر ىػذه مػف المػذاىب الفنيػة  وا 
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  أي اعر مػػػف مو ػػػوعو وأسػػػموب تعبيػػػره عنػػػوذلػػػؾ الانتمػػػاء بطبيعػػػة موقػػػؼ الشػػػ
وّر في المو وع والصورة في الشكؿ. فكؿّ مو وع يمكف أف يكوف في ذاتػو بالتص

مجػػالًا لتجربػػة واقعيػػة أو رومانسػػية حسػػب تصػػوّر الأديػػب لػػو وموقفػػو منػػو وتعبيػػره 
 .(ٖ)الفنّي عنو"

إفّ الجيد الػذي قدّمتػو مدرسػة الػديواف تحصػيسً لمرومانسػية كػافَ يرتكػز فػي معظمػو 
التقميػدي لمقصػيدة العربيػة  وىػو مػا  لبنػاء مف داقػرة ا و وعاتعمى استدعاء الم

حاد ا إلى اتعسء مف ثناقية الشكؿ والم موف التػي لا ينسػجـ تكريسػيا  تحولاً يعدّ 
أو يتوافػؽ مػع مقت ػيات وجودىػا  مع استمياـ روح العصر كما نػادت الرومانسػية 

الغريػػب أف   ومػػف سػػواء أكػػاف صػػحيحًا أو مختمقػًػا  ػػمف نطػػاؽ المػػذىب الشػػعري
المػذىب الشػعري بنسػختيو  ؿَ العقّاد وىػو القطػب الأبػرز فػي مدرسػة الػديواف قػد حمَػ

توافػؽ  ألبتػّة  مػع طبيعػة تجربتػو لا تعمػى دلالػة مخصوصػة  )الصحيحة والممفّقػة(
"الفػػػػػوارؽ بػػػػػيف المػػػػػدارس  : ػػػػػمف المنظػػػػػور الرومانسػػػػػي  يقػػػػػوؿ العقػػػػػادالشػػػػػعرية 

النشػحة والدلالػة. ولكػفّ الفػارؽ الأكبػر بينيػا الصحيحة والمدارس المختمقة كثيرة فػي 
ىو أف المدرسة الصحيحة ثمرة طبيعية نميّزىا بعد وجودىا  وأفّ المدرسة المختمقة 

 .(ٗ)ثمرة صناعية يسبقيا التدبير والتواطؤ قبؿ أف يُعرؼ ليا وجود"
 لعؿّ أو ح ما يمكف استيعابو مف تثبيػت العقػّاد لواقػع المػذىب الشػعري يكمػف فػي

ريب متطمّبات الانتسػاب إلػى المدرسػة الصػحيحة التػي تحػدّث عنيػا  فيػو ينػزع تي
وفػي الوقػػت   لظػروؼ العصػرإلػى تمييػز ىػذه المدرسػة بوصػفيا اسػػتجابة طبيعيػة 

كف فػػػي توجّيػػػو إلػػػى ذاتػػػو لا يُنكػػػر أفّ المػػػذىب الشػػػعري لمدرسػػػة الػػػديواف كػػػاف يػػػر 
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التػػػدقيؽ فػػػػي  فػػػ فّ   وعػػػسوة عمػػػى ذلػػػػؾ (٘)الرومانسػػػية اتنجميزيػػػػةالالتػػػزاـ بمسػػػار 
عػدّ  إلػى عنػد كثيػر مػف النقػّاد النماذج الشعريّة الخاصة بجماعة الديواف قد خمص

لمجموعػػػػة المختػػػػارات اتنجميزيػػػػة الشػػػػييرة "الكنػػػػز ىػػػػذه النمػػػػاذج ترجمػػػػة وا ػػػػحة 
 .(ٙ)الذىبي"

وعمى الصعيد المتّصؿ بطبيعػة الشػكؿ الػذي يسػتوعب المو ػوعات الشػعرية عنػد 
القالػب الفنػي المػتسقـ مػػع  فػػاعسً فػي توليػد كػف المنظػور الرومانسػييلػـ  الػديوانيّيف

كثيػػرًا مػػف النمػػاذج الشػػعرية التػػي  ومػػا يؤكػػد ذلػػؾ أفّ نزعػػة التجديػػد فػػي المحتػػوى  
فػػػي التعبيػػػر عػػػف  الوجػػػدانيرشػػػحت عػػػف ىػػػذه المدرسػػػة كانػػػت تفتقػػػر إلػػػى النػػػزوع 

عػف الاسػتثمار فػي المفػردة المغويّػة   كما بدت أبعد مػا يكػوف الم موف الرومانسي
  وعمػػى المسػتوى الػػدلالي صػدّرت ىػػذه النمػاذج الكثيػػر مػف المعػػاني الجامػػدة الحيػة

التي يعوزىا التدفّؽ بما ينسجـ مع مبادئ الوحػدة الع ػوية  وىػي ذات أثػر جػذري 
شػعري ا  وكػؿّ ذلػؾ أدّى إلػى أفْ تكػوف ىػذه النمػاذج في تدشػيف التجربػة الرومانسػية 

مػع مبػادئ الرومانسػية التػي بة مف البناء التقميدي لمقصيدة العربية  ومتعار ة قري
عُػػػػدّ العاطفػػػػة الصػػػػادقة جػػػػزءًا أصػػػػيسً فػػػػي التجربػػػػة تحػػػػارب الصػػػػنعة والتكمػّػػػؼ  وتَ 

  ويمكػػف مسحظػػة ذلػػؾ ممّػػا يقولػػػو العقػػاد مػػثسً فػػي قصػػيدة لػػو جػػػاءت (ٚ)الشػػعرية
 :"النبض" مف ديواف " ىديّة الكرواف" تحت عنواف 

 ا حُجبػواػػػػػػػػػػػػػ ـحُجبػػػػوا عنو  ومػػػػػػػػػػػػػػػفما لي     تْ بشاقرُهُ ػػػؿٌ فا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ميجتي أم

                                                   
5

، 1213، يطثعح دجازي، انقاْرج، شعزاء مصز َثيئبتٍم في انجيم انمبضياَظر:انعقاد، عثاش يذًٕد،  -

أطرٔدح دكتٕراِ،  ،انتيبر انزَمبوظي في انشعز انعزثي انحذيج) َقلا عٍ: خهٍم عثذ انذافع، أضايح، 121ص

 . 56، ص2002كهٍح انذراضاخ انعهٍا، جايعح انٍُهٍٍ، 
6

 .51-56، صانتيبر انزَمبوظي في انشعز انعزثي انحذيجاَظر: عثذ انذافع، أضايح،  -
1

طٍرج نهُشر ٔانتٕزٌع ، عًاٌ، 4، ط مذخم نذراطخ انشعز انعزثي انحذيجخهٍم ، إتراٍْى ،  ظر:َا - ، دار انً

 . 118و ، ص 2011
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 تقتربُ  فَ الشمسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ    لأبصروا فيو عيػاءَ القمػػػبِ أعينُ ػػػػػػػ ـ يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو تشيػػفم
 أو موكب النصرِ يدنو وىو يصطخبُ     ر تسري عمى ميْؿٍ طسقعُوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالفج   

ْـ ولا أربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا درى جاىػػػػػػ ػػػػػػػػػػػوا ولا نظػػػػػروا   الحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ لِله! لا شامػػػػػ  ػػػػؿٌ منيػػػػػػػػػػػػػػ
 لجفّمتػْػػػػػػػػػػػػػػػػوُ إذف مف لؤميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ريَبُ      الموعد المومػػػػػػػػػوؽ مقتربًالو أبصروا 

 طمَبُ  ػوه لخيرٍ عزّىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْـإفْ يطمبػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ لجب    وىبّ لمشرّ منيـ عسكػػػػػػػػػػ
ُـ أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافُ مكتقػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبُ   سُ قػػػػػػػػػرّوا في م اجعكـ   يا أيُيا النا  إنّي وحق كػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػػبُ لػػػػػػو فػػػػي فرحتأسػػػػوافُ مكتقػػػػبٌ لا الحسػػػػػػػػػػػػػفُ يُفرحنػػػػي       ولا الحبيػػػػػػػػػػػػػ
 (ٛ)أربُ 

باسػتنادىا إلػى تنػاوؿ مو ػوع مخػالؼ   القصيدة التي ينتمي إلييا ىذا المقطػع إف
الانتسػػػػػػاب إلػػػػػػى المنظػػػػػػور  لػػػػػػـ تحقػّػػػػػؽ شػػػػػػرط  لمو ػػػػػػوعات القصػػػػػػيدة التقميديػػػػػػة

ذات ميػػؿ وا ػػح فػػي محاكػػاة الشػػكؿ التقميػػدي لمقصػػيدة العربيػػة  فيػػي ؛الرومانسػػي
  ةرتابػمػتفٍ دلالػيّ مشػحوف بال تػنيض عمػى  كمػا أنيػا في معجميػا المغػوي القديمة

  عمػى ليػذا المػتف الصػوري والبنػاء .عمى أيّ نزوع وجداني في التعبير ولا يتحسس
ة التػػػي إلػػػى الديناميّػػ بشػػػكؿ وا ػػح يفتقػػر  فػػي بعػػػض الموا ػػع الػػر ـ مػػف جدّتػػػو

 تحرّؾ المستوى الانفعالي في النص. 
واف لا تتقيّد عند جماعة الديو مف المسبسات ذاتيا تتكشّؼ نماذج شعرية أخرى 

الشػػػكؿ التقميػػػدي لمقصػػػيدة  ترسّػػػخ وىػػػي نمػػػاذج فػػػي أ مبيػػػابمبػػػادئ الرومانسػػػية  
عمػى توظيػؼ المعجػػـ  المطموبػػة تخمػو مػػف العاطفػة  ولا تحػوز القػدرة   كمػاالقديمػة

                                                   
8

زٌع، انقاْرج، 5، ، ط ٌذيّخ انكزَانانعقاد ، عثاش يذًٕد،  - و، 1221، دار َٓضح يصر نهطثاعح ٔانُشر ٔانتٕ
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 ويمكف مسحظة ذلؾ بو وح مما يقولػو عبػد .المغوي الذي يتّسؽ مع روح العصر
 :تحت عنواف "زورة حبيب" الشعري نصّ الالرحمف شكري في ىذا 

 ي       لمّا انتزعْتَ حديثَ اليحسِ مف باليػسّت خمالػػػػػػػػػػػػػػػػػػجعمت فيؾ عمى الع"
 يػػػتُ عمى الآماؿِ أحوالػػػػػػػػػػػػػػػػدني      حتّى سقمػػاؿُ تسعػػتُ أدأبُ والآمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورح

 ـ فييا اليػػػػػػػػػػػػػػػوى عف راحة السػػػػػػػػػػػػػوذًا بمنزلةٍ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفاتني الحظ  منبػ  يػػػالػػين
 يػػالػػػوى صػػوخمتُ قمبي لييبًا والجػػػػػػػػػػ      حسبتُ دمعي قرى والشوؽ منتجعًا

 يػػػػػػػفما اعتذاري إذا مػػػػػػػػػػػػػػا فاتني التال  دفوعًا بس عبثٍ    جريتُ في الحبِّ م
 يػػػػػػػػػػػوردُ يسعى لمف الغميؿِ وىذا الػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػى وردٍ لينقذَىـ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػيسعى أناسٌ إل

 ػػػػػػػػيػإبسلػػػػػػػػػػاءَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو ش وِ ػػػػػػوفي تميّمِ     ي بمعذرةٍ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا أييا الزاقر المدل
 (ٜ)"اليػػػػػػػتسعى عمى تربِيا أحييتُ أوص رةٍ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلو أنّني مودَعٌ في طيِّ مقب

لعؿّ أو ح ما يمكف مسحظتو في نصّ شكري ىو تمثيمػُوُ الصػارخ لمشػيد الرتابػة 
حتى يكػاد يصػؿ إلػى مسػتوى الػنظـ المعيػاري الػذي لا يربطػو   دبيفي التعبير الأ

مػػع الشػػعر إلّا التزامػػو بحػػدّي الػػوزف والقافيػػة  كمػػا أفّ تعبيػػرات الػػنصّ فػػي سَػػمْتِيا 
المو وع الشعري البنيوي لا تصدّر الشحنة العاطفية المطموبة عمى الر ـ مف أفّ 

حّ العػػاطفي فػػي نػػصّ يتطمػّػب ذلػػؾ ويقت ػػيو  وربّمػػا يكػػوف مػػردّ ىػػذا الجفػػاؼ والشػػ
شػػكري ىػػو مػػا يطبػػع شػػعراء مدرسػػة الػػديواف عمومًػػا  ويتمثػّػؿ فػػي عػػدـ امػػتسكيـ 

لجمػػع أشػػتاتِ الصػػورة  ػػمف إطػػار  حقيقي ػػا لمخيػػاؿ الخصػػب الػػذي يشػػكّؿ مرجعًػػا
 واحد.
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 والمنظور الرومانسي الأمثمة التي ترسّخ الحكـ بعدـ التجاوب بيف التعبير الأدبيو 
في الكثير مف نماذجيـ الشعرية  ومنيا "ليمة وداع"  تتجمّى الديواف جماعةعند 

تيجية التحليؼ عند الشاعر تبراىيـ المازني الذي اعتمد في بناقيا عمى استرا
التي تتقاطع مع    إذ استدعى الكثير مف المعاني والصور الكسسيكيةالقديـ

 ني:يقوؿ الماز   في الم موف والأسموب والصورة الفنيةالتراث الشعري 
 ػػػػػوُ ػػػػػػػػػػػػػني ويرمقػُػػػػػػػػػػػػيرمقوالبػػػػػػػػػػػػدر ؿُ يخفػػػػػػػػػػػػرنا   ػػػػػػػػػػػتو والميودّعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"
 ػػػػػوُ ػػػػػػػاء العيفِ يسبقػُػػػػػػػػػػػػاد مػػػػػػويكػػػػػػػػػقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ   ري في تدفّ ػػػوالمػػػػػػػػػػاء يج 
 ػػػػوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقُ ػػػػػػػره ترفّ ػػػػػػػػػػػػوالحػػػػػػػػػػػبّ يحم  وُ  ػػػػػػػػػػػػػػعّ ػػػػػػػاه تمنػػّػػػػػػػػػػػػػػػػػيوالدؿّ ينػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
 ػػػػػػػوُ ػػػػػػػػػػػػػػػػعُ يطفئُ ما يحرّقػػػػػػػػػوالدمػػػػ    ػػػػػػػػػػػػػوُ ولربّ خػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍّ بت  الثمُُػػػػػػػ      
 (ٓٔ)"ػػػػػػػػوُ ػػػػػفي قمبي مفوّقػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػ وؾُ ػػػػوالش   ػػػػوِ ػػػػػػػػػػػػػػػتػِػػػػػػػػػػػػفوُ لوجنػػػوردُ أقطػػػػػػػػػػػػوال    

 الشكؿ أو لا يتكشّؼ عف أيّ جدّة فيمف الوا ح أفّ ىذا النصّ لممازني 
يقاعي ا ودلالي ا المو وع الشعري  فيو يدخؿ مع قوؿ في باب المجاراة  بس ي ا وا 

 الشريؼ الر ي:
 وُ ػػػػػػػػػي ويرمقػػػػػػػػػػيرمقن فُ ػػػػػػػػػطحطحت لحظ العيف حيف خطا          والبي

 وُ ػػػػػػػػػف خدٍّ ذاب رونقُ ػػػػفي صح        ي ػي يوـ ودّعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدمع وأذبتُ 
 وُ ػػقُ ر أعنَ ػػػػػػػػػػمتقاعسًا في الفج          وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػتحسبُ  درُ ػػػػػػػوالب وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػودّعت
 وُ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوتكاد خيؿ الدمع تسبق        و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيركض في سوالف  ُـوالمثْ 

اتخذت فيو أفّ التقميد عند شعراء الديواف قد بمغ حد ا  يبدوالسياؽ ذاتو  فيو 
؛ إذ تحقّؽ فييا مف معار ة التراث شكسً وم مونًاالقصيدة نمطًا صارخًا 
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الخروج التاـ عف معطيات الذاتية في الشعر التي تعُدّ أىـ مبادئ التفكير 
في مدح الممؾ  عند العقادالرومانسي  وىو ما يظير في ىذا المثاؿ الشعري 

ية بوادر كثيرة لـ تقدّـ أشعرية مف نماذج  فاروؽ  وىذا المثاؿ ليس إلا عينة
   أو معجميا المغوي:تجديدية في شكؿ القصيدة  أو م مونيا

 وا بني البيداء وافتخرواػػػػيػػػػػػػػػػػػػداء يصحبيا        تيفاروؽ في البيػػػػػ"
 دُرُ ػػػج ولاػػػػسٌ تطاوليا ػػػػػػس       أسػػػػػػػػػػػػػػرفعوا الخياـ عمى السحاب ف

 ػػػػػرُ نعػػػػػاـ مدّخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولسابغ الأ ػػػػػػػػػػػػػػػاـ مرتقب    في طالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الأيػػػػ
 (ٔٔ)"الآصػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ والبكرُ وازدادت   بمقدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو    صمػػػػػػػػػح الزماف لكـ 

الحكػػػـ بنػػػزوع شػػػعراء الػػػديواف إلػػػى الػػػنَظْـ تحػػػت مظمػّػػة المحاكػػػاة والتقميػػػد وانتفػػػاء و 
قميمة لدييـ قػد اسػتجابت لممظيػر  لا يتعارض مع حقيقة أفّ ثمة محاولات الأصالة

   وقػدمنحػى مخالفػًا خػذتأو في المو وعات التي ات    التحديثي في شكؿ القصيدة
اعتمػاد وحقيقػة الأمػر أفّ  .د لا سػيّما فػي ديوانػو "عػابر سػبيؿ"عند العقػاذلؾ  ظير

يعػػد محاولػػة  عمػػى أسػػموب الشػػعر المقطعػػيالعقػػاد فػػي بعػػض نمػػاذج ىػػذا الػػديواف 
. يقػوؿ العقػاد فػي إحػدى جادة لاستدعاء الشكؿ الػذي يخػدـ الم ػاميف الرومانسػية

 :المو وعو الشكؿ تجديد في لم ىذا المسعى تي تعكسقصاقد الديواف ال
 في سكّتي أبدًا وما"

 مف سكّةٍ أبدًا إليو  ولست ألغز عندما
 أصؼُ الطريؽَ أو الحمى

 انظر بعينيؾ البناءَ سما وطاؿَ وأظمما
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 واسحؿ: أىذا مصرؼٌ ممؤوا جوانبو دما؟!
 وابَ مجسّماػػػػػػػػػػػػتجد الص

*** 
 فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفيو دٌـ لا شؾّ 

 في كؿِّ طرسٍ أو كتابٍ أو سجؿٍّ يحتويو
 ودُـ المقتّرِ والسفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 يجري ىناؾ وأنت تحسبُوُ مف الورؽِ الرفيو
 (ٕٔ)تغميوِ كالدِـ في العروؽِ سرى وكالدَِـ نتقّيو"

 بمعطاىػػا اتيقػػاعي إلػػى تنتمػػي إلػػى البحػػر الكامػػؿ وتنحػػاز إفّ ىػػذه القصػػيدة التػػي 
عػف الشػعرية الرومانسػية الحقيقيػة سػواء أكػاف ذلػؾ  كثيػرًا لا تبتعػد الشعر المقطعي

 في بناقيا التخييمي تالتزمحيث   عمى مستوى الشكؿ  أو عمى مستوى الم موف
  كمػا أنيػا تناولػت مو ػوعا الجيّػدة والمغػة الفنيػة الموحيػة الصػورةب إلى حد معقػوؿ
وعمػػػى الصػػػعيد ذاتػػػو لػػػـ يخػػػؿُ  .يتّسػػػؽ مػػػع وسػػػاقؿ الػػػنص التعبيريػػةحياتي ػػا جديػػػدا 

المنجز الشعري لجماعة الديواف مف بعػض النمػاذج التػي اقتربػت مػف الػدخوؿ إلػى 
لكف ذلؾ لا يُعدّ كافيًا لمحكـ عمػى المنجػز الشػعري ليػذه   ف اء الرومانسية الجادّة

الجماعة بحنو كاف ذا أثر نوعي فػي تحريػؾ القصػيدة العربيػة إلػى مسػارات تعبيريػة 
مدرسػػة الػػديواف  شػػعراء تكمّفػػوالجيػػد الػػذي  اعتبػػار ولػػيس مػػف المو ػػوعيةجديػػدة  

و مؤكػػد أفّ   ومػػا ىػقصػيدة مػف متطمّبػػات التحػديث الرومانسػيال لمتعػديؿ فػي شػػكؿ
معظػػػػـ المحػػػػاولات التػػػػي أقػػػػدـ عمييػػػػا شػػػػعراء ىػػػػذه المدرسػػػػة لزحزحػػػػة المرجعيػػػػات 

  لأنيػا اعتمػدت كانت تفتقر إلى التسويغ الأدبي بوجو عاـالكسسيكية في التعبير 
                                                   

12
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عمى تحوير القوالب الفنية التقميدية لا عمى تجاوزىػا  وقػد ترتػّب عمػى ذلػؾ إ ػفاء 
  رليذا التحويقصيدة دوف أف يكوف ثمة داعٍ فني أعباء بنيوية جديدة عمى شكؿ ال

لشػػعراء  فػػي تػػداخؿ بعػػض النمػػاذج الشػػعرية ما  لا سػػيّ ة ذلػػؾمسحظػػ مػػف السػػيؿو 
اقد فػي قصػ ر بو ػوحالديواف مع الشكؿ اتيقاعي لمموشح الأندلسي  وىو ما يظي

 لممازني. (ٗٔ)"لمعقاد  و"الدار الميجورة (ٖٔ)"ما أحب الكرواف!" مثؿ
ولا يخرج عبد الرحمف شكري عف مثؿ ىذا التكمّؼ فػي اسػتدعاء الأشػكاؿ الشػعرية 

الاسػتثمار المخػػؿّ لشػػكري  ىػػو ودليػػؿ ذلػؾالتػي يفتقػػر وجودىػا إلػػى الطاقػؿ الفنّػػي  
فػي الشػعر المرسػؿ  و يػػاب القػدرة لديػو عمػػى توليػؼ قػيـ التجػػانس الفنػي بػيف ىػػذا 

قصػاقد عديػدة مثػؿ  فػي مػا يظيػر وىػو  النوع مف الشعر والم ػاميف التػي يحمميػا
و"نػػػػابميوف  (ٙٔ)و"واقعػػػػة أبػػػػي قيػػػػر" (٘ٔ)"عتػػػػاب الممػػػػؾ حجػػػػر لابنػػػػو امػػػػرئ القػػػػيس"

  حيػػػث  مػػب عمييػػا التقيػػػد بالم ػػاميف التقريريػػة المباشػػػرة (ٚٔ)والسػػاحر المصػػري"
    ومانسي مف الجذور.الفكر الر  الت اد معالتي تنزع إلى 

الػػػذي ميّػػػز المنجػػػز الشػػػعري  الحقيقػػػيّ أفّ التّطػػػوّر  ومػػػف الميػػػـ مسحظػػػة  
 شػعراءفي الحقبة الرومانسية التي مثّمتيػا حركػة  بدأ قد شكسً وم مونًاالرومانسيّ 

لمنجػز الشػعري الػذي أنتجتػو   وىي حركػة متزامنػة مػع االميجر الرابطة القممية في
فقػد وعػسوة عمػى ذلػؾ   لاحقػًا.و أبولػّوتعمّػؽ مػع شػعراء رابطػة   (ٛٔ)مدرسة الديواف

كاف لبعض الشعراء الػذيف لا ينتمػوف إلػى ىػاتيف المدرسػتيف دور حيػوي فػي النقمػة 
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السّػػػيطرة عمػػػى  حيػػػث باتػػػت  التػػػي حققتيػػػا القصػػػيدة العربيػػػة الرومانسػػػية النوعيػػػة
اتحسػػاس الفنػي بالتجربػػة الشػعرية صػػار كمػا أفّ   أكثػر و ػػوحًاالشّػعريّة  دواتالأ

 فعمػػىاؽ بػػيف شػكؿ القصػػيدة وم ػمونيا  أكثػر اكتمػػالًا وخ ػوعًا لمتطمبػػات الاتسػ
صعيد المحتوى الشعري استطاع الميجريّوف أف ينتجوا أعمالا شعرية أكثر مواكبة 
لممنظور الرومانسي  وأشد ارتباطا بالنزوع الذاتي في التعبير  وربمػا يكػوف تميػزىـ 

متّصػسً بوجػودىـ الفعمػي فػي الغػرب  عف شػعراء مدرسػة الػديواف عمػى ىػذا الجانػب
لولايات المتحدة الأمريكية(  وتفاعميـ الحقيقي مع قيـ الحرية المجتمعيػة المتػوفرة )ا

  ولا يعني ذلؾ أفّ شػعراء الميجػر كػانوا عمػى الدرجػة نفسػيا فػي تمثػؿ الفكػر ىناؾ
الرومانسػػي والتعبيػػر عنػػو تحػػت مظمػػة أسػػموبية واحػػدة  فمػػا ىػػو ممحػػوظ أف جبػػراف 

بػػيف  ط التراثػي لمقصػػيدة العربيػة التقميديػةخميػؿ جبػراف كػػاف الأقػؿ انفكاكػا عػػف الػنم
كاف أسػبقيـ فػي التجربػة الشػعرية   و  ولعؿ ذلؾ يرجع إلى أنّ شعراء الرابطة القممية

وأفّ مظمػػػة التعبيػػػػر التقميػػػػدي مػػػػا زاؿ ليػػػػا أثػػػر ظػػػػاىر فػػػػي تحريػػػػؾ أدوات الكتابػػػػة 
نشػحت خػارج مربّعػات الالتػزاـ  قػد ولا يعني ذلؾ أف رومانسية جبػراف  لديو الشعرية

  فما ىو معموـ أف جبراف قد وصؿ إلػى حالػة الفكري والنفسي بيذا المذىب الجديد
التشبع الفني مف التعايش مع منجزات الأدباء الأمريكييف في شقّيا الرومانسػي  لا 

فػػي ديوانػػو "أوراؽ العشػػب" الػػذي قػػاـ عمػػى م ػػاميف رومانسػػية مػػاف" ما "ولػػت سػػيّ 
لكػػف الاسػػتحواذ   (ٜٔ)الػػذات بوصػػفيا المحػػور الأساسػػي لموجػػودعػػف  رتعبّػػخالصػػة 

مػػػف اترث  اجبػػػراف لػػػـ يكػػػف كافيػػػا لنزعػػػو نياقي ػػػ عنػػػد الشػػػعري لمرومانسػػػية الغربيػػػة
اتيقػػاعي الػػذي خمّفتػػو قصػػيدة الشػػطريف الكسسػػيكية  فقػػد فػػرض عمػػى نفسػػو قيػػودًا 
عرو ية لـ يستجب ليا الشعر التراثي نفسو  ومثاؿ ذلؾ مف شعره قصيدة "الػبسد 
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الواحػػػدة فػػػي المحجوبػػػة" التػػػي تتكػػػوف مػػػف عػػػدّة مقػػػاطع  حيػػػث لا يكتفػػػي بالقافيػػػة 
  بػػؿ يعمػػد إلػػى الالتػػزاـ بقافيػػة إ ػػافية أعجػػاز الأبيػػات الشػػعرية  ػػمف كػػؿّ مقطػػع

 وىػػػذه القصػػػيدة  عمػػػى الػػػر ـ مػػػف سػػػيولتيا الدلاليػػػة .يختػػػتـ بيػػػا صػػػدور الأبيػػػات
قػػػدر مػػػا تعمػػػؿ عمػػػى إعػػػادة لا تنػػػزاح عػػػف النظػػػاـ العرو ػػػي القػػػديـ ب  الرومانسػػية

بشػروط أكثػر صػرامة  ولعػؿ نجػاح جبػراف فػي تكييػؼ الم ػموف  تػدويره  وتوظيفػو
شكؿ العرو ي الذي جاءت عميو القصػيدة لا يكػوف مؤشػرًا عمػى الرومانسي مع ال

مؤشػر عمػى  بقػدر مػا ىػوالكسسػيكية  معطيات  التحرر مف فاعمية ىذا الشكؿ في
 رسػػوخ موىبػػة الشػػاعر أولًّا  وعمػػى اتّسػػاع الشػػكؿ التقميػػدي لمم ػػاميف الرومانسػػية

 :ثانيًا
 صديؽْ ىو ذا الفجر فقومي ننصرؼْ       عف ديار ما لنا فييا "

 زىره عف كؿّ وردٍ وشقيػػػػػػػػػػػػػػػػػؽْ    ما عسى يرجو نبات يختمؼْ     
 . (ٕٓ)"وجديدُ القمب أنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى يحتمِؼْ      مع قموبٍ كؿّ ما فييا عتيؽْ 

حتػػى مػػع الم ػػاميف الرومانسػػية   إفّ ىػػذا الػػنمط مػػف الكتابػػة الشػػعرية عنػػد جبػػراف
يوسّػع مػف أفػؽ الحريػة فػي التعبيػر  وىػو بالقيػد الشػكمي  يمكػف أفْ  لا  التي يحمميا

  ا تكراىات عرو ية لا حاجػة إلييػابقي المسمؾ الأسموبي خا عً بو يُ  يمتزـالذي 
ا عنػد ومع التوسّع في استيعاب الفكرة الرومانسية يظؿّ ىذا النمط في الكتابة شاقعً 

 الشعراء الميجرييف  ومثالو مف شعر رشيد أيّوب:
 "يا  ديرًا جاريًا بيف الحقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿْ     في سكوف الميؿِ ما ىذا الخريرْ 
 قؿ بربِّ الخمْؽِ ىؿ أنتَ رسوؿْ    رنّة الأفػػػػػػػػػػسؾِ في أوجِ الأثيػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ 

 .(ٕٔ)"ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ أـ فؤاد الصبّ مف بيف الطموؿْ    يبعث الشػػػػػػػػػػػػػوؽَ أنينًا وزفيػػػػػ     
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وعمػػى الػػر ـ مػػف إخفػػاؽ الكثيػػر مػػف النمػػاذج الشػػعرية عنػػد الميجػػرييف فػػي تػػحميف 
 يػر أفّ الأثػر الشػعري لػدى ىػػؤلاء  نصػابيا مػف جذريّػة التجديػد اتيقػاعي المنشػػود

ظؿ ممتمكًا لشرط التعبير الرومانسي  سػواء أكػاف ذلػؾ عػف طريػؽ المعجػـ المغػوي 
 النػػػزوع الػػػذاتي فػػػي تمثيػػػؿ الرؤيػػػةالػػػذي يتجػػػاوب مػػػع ىػػػذه الغايػػػة  أـ عػػػف طريػػػؽ 

ولا يعنػػي ذلػػؾ أفّ كافػػة النمػػاذج الشػػعرية عنػػد الميجػػرييف كانػػت ذات   الرومانسػػية
  بػػؿ ىػػي متفاوتػػة مػػا بػػيف قة ومتجانسػػة فػػي التعبيػػر عػػف ىػػذه الرؤيػػةفاعميّػػة متّسػػ

السػػػطحية والعمػػػؽ  حيػػػث بػػػدت بعػػػض النمػػػاذج منكفقػػػة عمػػػى الفكػػػرة الرومانسػػػية 
بطريقػػة أفقيػػة تػػـ تحريرىػػا عػػف طريػػؽ الألفػػاظ دوف اسػػتثمار المحتػػوى الػػذي يػػرتبط 

عطيات البيانية التي ومثؿ ىذه النماذج ػػػػ مع توسّميا المكثّؼ بالم  بالخياؿ الخسؽ
تنسجـ مع أفؽ التعبير الرومانسػي ػػػػػػ كانػت بعيػدة كػؿّ البعػد عػف التمثػّؿ فػي نسػؽ 

عػف خصوصػية فػي بنػاء القالػب الأدبػي  يتكشّػؼفنّي يُحيؿ عمى رؤية عميقػة  أو 
مػػف الشػػعراء الميجػػريّيف  فخسفػًػا تمػػنح الفػػرادة أو الاخػػتسؼ ليػػذا الشػػاعر أو ذاؾ 

لػـ فػي حػدّىا الأدنػى بػيف ىػذه النمػاذج  ةفقيػالأ الذي يغطّي المغايرةلممعجـ المغوي 
ذات يكف التشكيؿ الفنػي الػذي يػنيض بيػا قػادرًا عمػى توليػؼ ىػذه المغػايرة  وبػدت 

نسػػػؽ بنػػػػاقي متشػػػابو لا تظيػػػػر شػػػػعريّتو إلا عمػػػى السػػػػطح  حيػػػث  ابػػػػت الرؤيػػػػة 
مػػػػد عمػػػػى السػػػػطوع تعت العميقػػػػة  وبقيػػػػت الفكػػػػرة الرومانسػػػػية مقيػػػػدة بمػػػػوازـ تعبيريػػػػة

  ومثؿ ىػذا النػزوع السػطحي فػي تفتقر إلى فاعميّة التشكيؿ مف الداخؿو  ي خارجال
تصػػػػدير الرؤيػػػػة الرومانسػػػػية يمكػػػػف مسحظتػػػػو فػػػػي  يػػػػر قصػػػػيدة عنػػػػد الشػػػػػعراء 

جػاءت  أنيػالجبػراف  فعمػى الػر ـ مػف  (ٕٕ)الميجرييف  مثؿ: قصيدة "سكوتي إنشاد"
ل ػػدّية والمنافػػذ الأسػػموبية العاليػػة لكنّيػػا لػػـ بالثناقيػػات ا فػػي بنيتيػػا الظػػاىرة زاخػػرة
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  كمػػا أنيػػا اتسػػمت تفػػرض صػػيرورتيا الشػػعريّة مػػف خػػسؿ بنػػاء ع ػػويّ مت ػػافر
 بالتقريرية الوا حة حتى مع حيويتيا في استخداـ المفارقة:

 "سكوتيَ إنشػػػػػػػػػػػػػػادٌ وجوعيَ تخمػػػػػػػػػػػػػػةٌ        وفي عطشي ماءٌ وفي صحوتي سكْرُ 
 رُ ػي لوعتي عرسٌ وفي  ربتي لقا       وفي باطني كشػػػػؼٌ وفي مظيري ستػػػػػػػػػوف

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وقمبي مفاخرٌ       بيمّي  وكػػػػػػػػػػػػػػـ أبكي وثغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري يفتػ  ػػػػػػػػػرُ ػػفكـ أشتكي ىم 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػرُ"ػوكـ أبتغي أمرًا وفي حوزتي الأمْػػػػػػ       وكـ أرتجػػػػػػػػػي خس   وخمّي بجانبي 

ىذا النزوع الرومانسي الذي يعتمد عمػى حيمػة الشػكؿ المغػوي بموازمػو  والممحوظ أفّ 
المفظيػػة بعيػػدا عػػف ع ػػوية المعنػػى متحقػػؽ فػػي كثيػػر مػػف النمػػاذج الشػػعرية عنػػد 

لميخاقيػػؿ  (ٕٗ)ة "الطمحنينػػة"وقصػػيد (ٖٕ)الشػعراء الميجػػرييف  ومنيػػا: قصػػيدة "التاقػػو"
أخػػرى  كثيػػرة تيميػػا أبػػي ما ػي  إ ػػافة إلػػى قصػاقد (ٕ٘)وقصػػيدة "مػػف أنػا" نعيمػة 

  لكػفّ ذلػؾ لا يعػدّ سػمة أساسػية تػرتيف عمى ىذه الشاكمة عند بقية شػعراء الميجػر
النظـ الشعري كمّو عند الميجرييف  فثمة نماذج كثيرة عنػد ىػؤلاء الشػعراء تجػاوزت 

تتمػػػدّد فييػػػا الدلالػػػة وفػػػؽ مسػػػار التسػػػطيح البنيػػػوي إلػػػى التمثػّػػؿ فػػػي أنسػػػاؽ فنيّػػػة 
 تصاعديّ يمتمؾ ديناميّة التشكيؿ  حيث ينعقد الترابط بيف مكوّنات الػنص بطريقػة

عػػػػراؾ" ال"قصػػػػيدة ع ػػػػوية ليصػػػػبح وحػػػػدة واحػػػػدة شػػػػديدة التماسػػػػؾ  ومثػػػػاؿ ذلػػػػؾ 
 لميخاقيؿ نعيمة:

 ػػػػػافُ قمبي        فرأى فيػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسؾْ ػػػػػػػ"دخؿ الشيطػػػػػػػ
 دّ العراؾْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبممح الطرؼِ ما بينيما اشت
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 فيعيد القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿَ ذاؾْ   ػػػػػػػي      ػػػػػػػػػػػػػػذا يقوؿ البيتُ بيت
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؾْ وأنا أشيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ ما يجػػػػػػري ولا أبػػػػػػدي حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػواؾْ ػػػػػػساقسً ربي: "أفي الأكوافِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفْ ربٍّ سػػػػػػػػػػػ

 ػػداؾْ"ي مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف البدءِ يداهُ ويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجبَمػػػػػػػػػػػػػػػػَتْ قمب
*** 

لى اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِـ أراني     في شك  وؾٍ وارتبػػػػػػػػػػػػػػاؾْ ػػػػػػػػػػػػوا 
ٌـ     في فؤادي أـ مػػػػػػػػػػػسؾْ؟"ػػػػػػػػػػػػػػػلس     تُ أدري أرجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

(ٕٙ) 
لا يمكػف الحكػـ  السفتػة المتحقػّؽ فػي إطػار الصػورة الذىنيػة إفّ ىذا النص الشعري

عبػػد القػػادر القػػط فػػي  فعػػؿكمػػا  المفقػػودة فػػي ظػػاىرهعميػػو وفػػؽ اتشػػارات البس يػػة 
 خمص إلى وقوعو في  حيث المعاصر" عربيكتابو "الاتجاه الوجداني في الشعر ال

ومػف الميػـ النظػر إلػى   (ٕٚ)بمعػايير البس ػة والبعػد عػف اتيحػاء  النثريّة التقريريػة
ىذا النص استنادًا إلى مرجعية الخياؿ الذي يجعؿ منو بنية صػوريّة موازيػة لرؤيػة 

التفريػػػغ  بوسػػػاطةذلػػػؾ  الأسػػػموبية عػػػف ت المنصػػػةعبّػػػر الشػػػاعر الرومانسػػػية  وقػػػد 
التفاعػؿ اتنسػاني مػف شػؾٍّ وريبػة حػوؿ واقعيػة  الشػاعر السػردي لمػا يسػتحوذ عمػى

يراىمػا خػارج نطػػاؽ السػيطرة فػػي عسقتيمػا مػػع  إذبػػيف الخيػر والشػػر   مػع الصػراع
 نسػؽ حكػاقيّ الذات الساكنة  والشاعر في ىػذا الػنص يتوسّػؿ بالسػرد المبنػيّ عمػى 

)الشػػيطاف والمػػسؾ(  ػػمف  المت ػػاد يفتخيّمػػي تمثّمػػو الحركػػة الناتجػػة عػػف تػػدافع 
ّـٍ لكمييمػػا  وىػو قمػػب الشػاعر. و  ف ػاء مكػانيٍّ مجػػازي حسػػب صػيرورة الحػػدث  ػا

السػػرديّ يظيػػر أف اسػػتجابة ىػػذا الف ػػاء لطرفػَػي الصػػراع متعادلػػة  وىػػو مػػا يسػػفر 
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ما يعني أفّ الشاعر يسمّـ بحصالة  عنو الاستفياـ الذي يجعمو الشاعر قفمةً لمنص 
الوجػػود الجػػوىري لمخيػػػر والشػػر فػػي الػػػنفس اتنسػػانية  ومثػػؿ ىػػػذا النػػزوع البنيػػػوي 

ـ عمييػػػا الػػػنص يؤشػػػر عميػػػو ىػػػذا التجػػػاوب المحكَػػػـ بػػػيف لتمثيػػػؿ الفكػػػرة التػػػي يقػػػو 
القافية بوصفيا معطىً مف معطيػات الشػكؿ  تفقد جاء  م موف القصيدة وشكميا

مختومة بالردؼ )الألؼ الساكنة(  والرويّ المقيّد )الكاؼ السػاكنة(  وىػو مػا يػوحي 
اختػػار الشػػاعر  نفسػػو  وعمػػى الصػػعيد بسػػكوف وحياديػػة الػػذات تجػػاه ىػػذا الصػػراع

االنسػػؽ اتيقػػػاعي لمجػػػزوء الرمػػػؿ بمػػػا يتػػػوفّر عميػػػو مػػػف قػػػيـ الانسػػػيابية والسسسػػػة 
والقبػػوؿ بػػو مكوّنًػػا ليكػػوف منسػػجما مػػع طسقػػة الػػذات فػػي اسػػتيعابيا ليػػذا الصػػراع  

بموازميػػا التعبيريػة يمكػػف مسحظتيػػا   وىػػذه الفكػرة أساسػي ا لجػػوىر الوجػود اتنسػػاني
وا ػػح بحكػػـ المحكّػػات  ف الػػذيف كػػاف بيػػنيـ تجسػػير فكػػريعنػػد الشػػعراء الميجػػريي

الحياتية والنفسية التي جمعتيـ في بسد الا تراب  وليس أدؿ عمى ذلؾ مف انتقاؿ 
بيف الشيطاف والمسؾ في قصػيدة ميخاقيػؿ نعيمػة إلػى الجػزء الأخيػر مشيد العراؾ 

 ة ذاتيا:مف قصيدة "الطسسـ" تيميا أبي ما ي بالذخيرة الشكمية والتعبيري
 إنني أشيد في نفسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراعًا وعراكػػػػػػػػا"

 وأرى ذاتيَ شيطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًا وأحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانًا مسكػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ىؿ أنا شخصاف يحبى    ذاؾ مع ىذا اشتراكا

 تراني واىمًا فيما أراهُ؟أـ 
 .(ٕٛ)لست أدري"
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وبطبيعػػة الحػػاؿ  لا يخمػػو المنجػػز الشػػعري لمميجػػرييف مػػف نمػػاذج كثيػػرة تسػػتوفي 
الذي يستجيب لنداء الحداثة والتجديد  سػواء أكػاف ذلػؾ شروط البناء الفني المحكـ 

والقصػاقد التػػي تصػػمح أف تكػػوف  .فػي المسػػمؾ التعبيػػري  أـ فػي الرؤيػػة والم ػػموف
"الطسسػػـ" والأشػػباح الثسثػػة" تيميػػا أبػػي ما ػػي  دالػػة عمػػى ذلػػؾ متعػػدّدة  ومنيػػا 

 .لميخاقيؿ نعيمة  و"المواكب" لجبراف"النير المتجمّد" "أخي" وو
بػيف  الشػديد مرىونًػا لمتفػاوت لقد كاف البناء الفني لمقصيدة عند الشػعراء الميجػرييف

ػػػػػػ لػـ  ـ مػف سػطوع الم ػموف الرومانسػي لػدييـ السطحية والعمؽ  فيـ ػػػػ عمى الر 
كما أفّ اسػتدراكيـ   موحّد نقديّ  يصدر عنيـ حالة شعرية متّسقة ينبني عمييا حكـ

عمى الشكؿ الخارجي لمقصػيدة العربيػة التقميديػة لػـ يتمثػّؿ إلّا فػي نمػاذج قميمػة مػف 
يمتيـ الشػػعرية  فقػد ارتػػدّ إلػى الجانػػب الأكثػر صػػرامة أمػػا الغالػب فػػي حصػشػعرىـ  

 وتقييدًا بما لا يتناسب مع دعاوى التجديد التي نادوا بيا. 
دشّػػف و الشػػعرية التػػي لػّػة أبو مدرسػػومػػف الميػػـ عمػػى ىػػذا الصػػعيد اتشػػارة إلػػى أفّ 

تظؿّ ىي الأميز فػي تعزيػز الشػعريّة الرومانسػية  (ٜٕ)أحمد زكي أبو شادي وجودىا
سػػػػػواء أكػػػػػاف ذلػػػػػؾ عمػػػػػى مسػػػػػتوى المسػػػػػمؾ التعبيػػػػػري فػػػػػي تنػػػػػاوؿ الفكػػػػػرة  عربي ػػػػػا 

ولػيس   الرومانسية  أـ عمى مستوى التصػعيد الفنػي فػي الممارسػة الشػعرية عمومًػا
 ي ػػػد اتخفاقػػػات فػػػي تبنّػػػ يفمحصّػػػن واو كػػػانلػّػػأبو  شػػػعراء مدرسػػػةمعنػػػى ذلػػػؾ أف 

نّما المقصػود ىػو التحشػير عمػى أفّ لشكؿ اا لشعري الذي يمثّؿ الفكرة الرومانسية  وا 
كػػػاف الأكثػػػر اسػػػتيعابًا  بعػػػض شػػػعراء ىػػػذه المدرسػػػةالمنجػػػز الشػػػعري بح مبػػػو عنػػػد 

لـ يخمػص  وبطبيعة الحاؿ  لمعطيات التجديد في البناء الفني لمقصيدة الرومانسية
  في استخداـ المسالؾ الفنيّة لمتعبيػر الشػعري الاتساؽ الكامؿ لشعراء ىذه المدرسة
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عمى محاولات أبػي شػادي فػي البحػث عػف بػداقؿ  والتيجيف فبينما طغت العشواقية
لمرومانسػية أصّػمت  تػيكاف ثمة الكثير مف النمػاذج ال (ٖٓ)لمقصيدة العربية التقميدية

و وىو ما يمكػف مسحظتػ  عمى طريقة الميجرييف بشكؿ خاص في تحقّقيا الشعري
التػػي اعتمػػد فييػػا عمػػى  جي فػػي الكثيػػر مػػف قصػػاقده  لا سػػيّما تمػػؾعنػػد إبػػراىيـ نػػا

 :مف شعره فاعمية الأسموب المقطعي  ومثاؿ ذلؾ
 ػػػػدْ ػػػػػػػػػػفي جمود مثمما تمقى الجدي     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لقيَتْنا سمي وحبػػػػػػػػػػػػػ"دارُ أح

 ور إلينا مف بعيػػػػػػػدْ ػػػػػػػػي حؾ النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     أنكرتْنا وىي كانت إفْ رأتنْػػػػػ
 ػػػػدْ ػػػػػػػػػػػػػمبػػػػػػػػػػػػػػػػػي اتقّػػػػوأنا أىتؼ يا قػػػػػػػػػػبُ بجنبي كالذبيػػػػػػػػػػػػح     رفرؼ القم

َـ عػػػػػػػفيجيب الدمعُ والما   ػػػػػػػػػػػػػػػدْ ػػػػػػػػػػػػدْنا  ليتَ أنّا لـ نعُ ػػػػػػي الجريح     ل
ْـ نطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ الغػػػػػػػػػػػػػػػػراـ     وفر ػػػ َـ عدْنا؟ أوَل  ػػػػػػػػ ْـػػػػػػػمف حنيفٍ وألػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػناػػػػػل

"ػػػػكالعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوانتيينا لفراغٍ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفٍ وسسْـ   ور ينا بسكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْـ ػػػػػػػػػػػػػػػدَ
(ٖٔ) 

ولػػػػـ يخػػػػؿ شػػػػعر أبػػػػي القاسػػػػـ الشػػػػابي مػػػػف الاسػػػػتجابة الفنيػػػػة لمقت ػػػػيات الشػػػػعر 
التػػي تنتسػػب إلػػى ىػػذا  نماذجػػوالمقطعػػي كمػػا تػػـ اسػػتثماره عنػػد الميجػػرييف  ومػػف 

التػي   وىػي مػف القصػاقد (ٕٖ)الأسموب في النظـ الشعري قصػيدة "فػي ظػؿّ المػوت"
  حيث جاء التنويع فػي القػوافي بناء الفنيتتمتّع بجاذبية شعرية عالية مف ناحية ال

مػػع تػػزاحـ الأسػقمة التػػي يطرحيػػا حػػوؿ  ايػػات الوجػػود  دوف إكػراه أوتكمػّػؼ متناسػػبًا
متجاوزة حػدّ و  متدفّقة  اتنساني وموقفو مف ذلؾ  كما ظيرت بنية الاتساؽ الدلالي

كػػػػاف وعمػػػى صػػػعيد المعجػػػـ المغػػػوي  .شػػػعري إلػػػى اتطػػػار الكمػّػػي لمػػػنصالبيػػػت ال
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الشػػاعر ذا قػػػدرة فاققػػػة عمػػػى خمػػػؽ التجسػػير المسقػػػـ بػػػيف مفػػػردات الػػػنص والرؤيػػػة 
 الرومانسية التي يقوـ بتصديرىا.

ولا يمكػػف بطبيعػػػة الحػػػاؿ تجػػػاوز النقمػػػة النوعيػػػة التػػػي أحػػػدثيا كػػػؿ  مػػػف الشػػػاعريف 
د طػػو  ػػمف مسػػار التحػػديث الحقيقػػي عمػػى محمػػود حسػػف إسػػماعيؿ وعمػػى محمػػو 

شػكؿ القصػػيدة الرومانسػية  والأثػػر الػػذي تركػو ىػػذاف الشػػاعراف فػي مسػػار التجديػػد 
فػالأخير لػـ تسػتحوذ عميػو أصػالة يختمؼ جذري ا عف الأثر الػذي تركػو أبػو شػادي  

ومػف المعمػوـ التفكير في الوصوؿ إلى منصة التعبير الحقيقية عف جػوىر الشػعر  
 ت ػمنت الشػعر المقطعػي  وتعػزّزت جديدة أشكاؿ إلى تجربة عنز  قد شاديأفّ أبا 

مػػا سػػمّاه  ثػػـ الػػذي يمتػػزـ البحػػر العرو ػػي ويتخمػّػى عػػف القافيػػة  الشػػعر المرسػػؿب
  والممحػوظ أفّ ىػذه الذي أذعف في بناقػو لاخػتسلات إيقاعيػة فادحػة "الشعر الحر"

رتيبػػة  كانػػت أبػػو شػػادي عػػف سػػعيو إلػػى التجديػػد المنشػػود التػػي عبّػػر فييػػا النمػػاذج
مػػػف الأمثمػػة عمػػػى ىػػػذا التيجػػػيف و  الحقيقػػػي لمشػػػعر مػػتف الإلػػػى  لا تنتمػػػيوجافػػة  و 

 الشكمي عند أبي شادي:
 وجمسف بيف تناظر متحمست في المراثي" 

َـ التناظر؟  فم
ف تنوعّ أو تبايف  الحسف وحدتو تجؿ  وا 

 فمو الجسلة
 وتقديسولممحبّيف أشواؽ 

 ىييات يحصرىا داعٍ إلى حصر
 والجوىر الأسمى وفالحسف سمطان

 لا قسمة المظير
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 ميما ازدىى و س
 (ٖٖ)وكحنما الأزىار وقد حنفّ إلى التناظر"

بالنسبة لجماعة  أما الشاعراف محمود حسف إسماعيؿ وعمي محمود طو؛ فقد كانا
لفني لمقصيدة الرومانسية  عمى البناء االأكثر تجاوبًا مع متطمبات التحديث  أبولّو

 قدف بالأساليب التي تتماىى معيا ا في صوغ الرؤية الشعرية كما كانا الأشدّ تحثيرً 
تطّوّرًا كبيرًا في استيعاب الم اميف الرومانسية  مف صيغ تعبيرية مناسبة   اأصاب

ف كانت ىذه الصيغ أقرب إلى الشكؿ التقميدي  أو إلى  في بعض نماذجيا حتّى وا 
الذي يبرز فيو ح ور القوافي الشطرية بما يحممو ظاىر وجودىا الشعر المقطعي 

ومف الممحوظ أفّ الطاقة التعبيرية لدى ىذيف  مف تثبيط لحريّة الشاعر في التعبير 
الشاعريف كانت متعالية عمى حصريّة البحث عف الم موف الرومانسي في الشكؿ 

  لأفّ الميـ لدييما يكمف في اختيار الشكؿ الذي يناسب الرؤية الرومانسية الجديد
ف كاف متّصس بالنمط التراثي في بناقو الظاىريّ  فالبحث عف الشكؿ  حتى وا 

نّما الغاية ىي صبّ الرؤية الشعرية في القالب الذي  الجديد لـ يكف ىاجسًا ليما  وا 
الشاعراف لتحقيؽ الرؤية الرومانسية أما النماذج التي توسّؿ بيا ينسجـ معيا  

استنادًا إلى فاعميّة الشكؿ المقطعي  فقد كانت تستجيب لمسوّ ات أسموبية تدعـ 
اجتسبيا  ومف ثمّة جاء تشكيميا  مف بؤرة التفعيؿ النصي لمم موف مع البناء 
الذي يتفاعؿ معو  وىو ما يقع عمى خسؼ مع أكثر نماذج الشعر المقطعي عند 

تخمّميا الكثير مف  التي   تمؾ النماذجماعة الديواف والشعراء الميجريّيفكؿ مف ج
التكمّؼ الشكمي دوف  رورة يقت ييا التعبير عف الرؤية الرومانسية  ولا شؾ في 
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تصمح أف تكوف شاىدًا مف أمثمة متعدّدة  عمي محمود طول "الله والشاعر" أف قصيدة
الرومانسي الثوري والبناء الذي  عمى المواءمة الفنية الخالصة بيف الم موف

 :  ومنيايستدعيو
 رِ ػػػػػػػػػػػػػػػمف شبحٍ تحت الدجى عابِ           رقيػػػػػػػػػػػػػػػ"لا تفزعي يا أرضُ  لا تف  
 رِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمّوه بيف الناسِ بالشاع           ػػػػػػيػػػػػػػػػػشقػػ ي  ػػػػػػػػػػػػػػػو إلّا خدمػػػػػػػػػػػػػا ىم

 و في ليمؾِ العابسِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري           سبيمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحنانؾِ الآف فس تنك
 رخ الباقسِ ػػػػػػػػػػػػػمف ذلؾ المستص      ػػػػػػػػػػػػػػري     ػػػػػػػػػػػػػو ولا تنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا ت مّيػػ

 وػػػػػػػػػػػػورقرقي الأ واء في جفن        اح    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمدّي لعينيو الرحاب الفس
 وػػػػػػػػػػػػػػػػوالراعدَ المنصبّ في أذن           وأمسكي يا أرض عصؼ الرياح 

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِ مف قمبػػػػػػػػػػػػػػػػتيدّج الأنّ           و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأتسمعيف الآف في صوت
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّد الروح عمى ربّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتم       و     ػػػػػػػػػػػػػػػػف الآف في صمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتقرأي

 اءػػػػػطر الف مولّي الجبية ش           اه ػػػػػػػػػػػػػػػػػفي وقفة الذاىؿ ألقى عص
 (ٖٗ)اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليستشفّا ما وراء السم        راه    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحنما يرقى الدجى ناظ   

لعؿّ ىذه القصيدة لمشاعر عمي محمود طو مف النماذج الواقعية التي تؤشّر عمى 
فعمى   في تمثيؿ الرؤية الرومانسية بوساقؿ تعبيرية دالّة التصعيد البناقي المحكَـ

يبدو  - بسبب تنوع القوافي  ياب الاتساؽ الظاىري في ىيكؿ اتيقاع الر ـ مف
أفّ ىذا الصنيع جاء متواقمًا مع الحركة النفسية المتنوّعة التي يتـ تصديرىا حوؿ 

يتوسّؿ  حة دراميةعسقة الشاعر بالعالـ الذي ينتمي إليو  وىي حركة ذات مس
طبيعة الصعوبات الوجودية التي  مع إيحاقي ا فييا النصّ بمعجـ لغوي يتناسب

  ومف الميـ ىنا الميؿ  العواصؼ  الرعود  البروؽ..(الشاعر ) تعترض ىذا
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 التي يصنعيا التشكيؿ المقطعي ليذه القصيدةمسحظة أفّ الدواقر اتيقاعية 
تن ـ إلى بع يا لتكوّف متوالية دلالية متصمة تعكس عممية التفاعؿ الع وي 

اترث  عمى استدعاء لا يعدـ القدرة ىنابيف مثمّث )الله  الشاعر العالـ(  والنص 
مف أجؿ تعميؽ  الميثولوجي في قصة بروميثيوس وخ وعو لعقاب زيوس
براز لـ  و اتحساس بالجانب النوراني الذي ي فيو الشاعر عمى العا ت حياتو ا 

وربما يكوف توظيؼ عمي محمود طو لتقنية الرمز  الكبيرة في سبيؿ ذلؾ 
الأسطوري مف البوادر التجديدية السفتة في الشعر الرومانسي ومحاولة الانتقاؿ 

عمى  بشكؿ مو وعي يؤشّرىو ما بو إلى خفاؽ أكثر اتّصالًا باترث اتنساني  و 
لاتجاه الرومانسي والاتجاه الواقعي الذي بمورتو بيف ا اتمممح ميـ مف التقاطع

 ريبًا أفْ تكوف قصيدة   لا يُعد  وتبعًا لذلؾ   في مرحمة لاحقة قصيدة التفعيمة
تمي وتمييز عند نازؾ المسقكة التي تن"التمثاؿ" لعمي محمود طو مثار إعجاب 

  فيي كما تراىا "تكاد تكوف أجمؿ حركة شعر التفعيمةإلى مرحمة الريادة في 
وأكمؿ قصيدة نظميا ىذا الشاعر عمى اتطسؽ  وىي بس ريب قمة مف قمـ 

  وقد أيّدت نازؾ المسقكة ىذا الحكـ بقراءة (ٖ٘)الشعر العربي الحديث كمّو"
مو وعية صارمة أثبتت فييا الديناميّة الفنية لمزمف وىو يتفاعؿ مع تحولات 

. وما يميّز قصيدة (ٖٙ)ؿ اتنساني بيف الصعود والانكسار(التمثاؿ )رمز الأم
يقاعي متشابو  أنّيا ذات  التمثاؿ حقّا  وىي مف نماذج كثيرة تتوسّؿ ببناء فني وا 

مع موسيقى الشعر التفعيمي  انسياب موسيقي متدفّؽ يكاد يتماثؿ في حركتو 
الخفيؼ   وعمى الر ـ مف أفّ القصيدة منظومة بالعروض التقميدي عمى البحر
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لكنّيا بيويّتيا النغمية جاءت ذات نزعة وا حة في التصعيد الدلالي الناجـ عف 
بيف مقاطع القصيدة  وربما يكوف ذلؾ ىو ما جعؿ نازؾ المسقكة  النصّي التعالؽ

 عمى ىيقة الشعر التفعيمي. أبياتياتعيد ترتيب 
الشكؿ اتيقاعي أمّا محمود حسف إسماعيؿ  وىو الأقؿّ نزوعًا إلى التعديؿ في 

 التقميدي لمقصيدة  فقد كاف مف أكثر الشعراء قدرة عمى تمثيؿ الرؤية الرومانسية
نسيجًا موحيًا  أفْ يولّؼاستطاع  المغة مستوى بالمسمؾ الأسموبي المناسب  فعمى

مف الألفاظ التي تربط الطبيعة بخفايا الوجداف  كما استطاع أف يستثمر في 
واءـ مع خيارات الذات في الكشؼ عف تحولاتيا الغموض التعبيري الذي يت

قدّـ محمود حسف إسماعيؿ لوحات شعرية زاخرة عمى ىذا الصعيد   و وتداعياتيا
فييا مبنى التحقؽ الرومانسي بالصيا ة الشكمية المستحدَثَة إلى متجاوزًا بالعمؽ  

حياف ويظير أفّ متطمبّات ذلؾ عند الشاعر تقوـ في كثير مف الأ شعرية التعبير 
ما تـ تكريسو في دواوينو  عمى اجتسب الرؤية الصوفيّة ودمجيا بالواقع  وىو

  كما يظير ذلؾ (ٖٚ)الأخيرة "صسة ورفض" وموسيقى مف السر" و"قاب قوسيف"
المقيّد بمعطيات عنده في ترسيخ فاعميّة الخياؿ الذي يتعدّى  بمورة المعنى 

العسقات المتشابكة  مف البنية الكمية البس ة التقميدية إلى نسؽ ممتدّ مف 
التي جاءت مكتظّة بالرموز  (ٖٛ)لمنص  ومثاؿ ذلؾ قصيدتو "مف التابوت"
 المتفاعمة في الف اء الدلالي لمقصيدة  ومنيا:

 "مف الجرح الذي ما زاؿ نيش يديوِ 
 إعصارًا يبعثرني.. ويجمعني
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 وينسخني بذاتي طيؼ ذاتٍ منو
 اللهِ  ويجعمني كمعصية مغمّفة بعفو

 ..يشفع لي  ويردعني!
 ويحممني كتابوتٍ عتيّ الرفضِ 

 ..ونحو  حاه.. يدفعنييقبرني
.. 

  ني ويرفعنيوحي ثاقر الميسد..يخف
 ويخمؽ مف أساي مشانقًا لمعطر

 وفوؽ الموت يزرعني يحصدني..
 وحيف يطؿ وجو الأمس فيّ 

 رؤاه تفزعني!! ..
 فحسحؿ نايو المسجور بيف يديفِ 

 فزعٍ ومف طربِ!تحترقافِ مف 
 أذاتي ىذه؟ أـ أنّيا الأوىاـ.. 

 ترحمني.. فترجعني إلى نسبي؟
 أنا ابف الشمس  والبيداء  
 والثاراتِ  والرايات والغمبِ"

إفّ مثؿ ىذا النص الشعري الذي يرتيف دالّة التابوت بوصفو إطارًا تفاعمي ا لمذات 
المنقسمة بيف ف اقيف زمانييف مت اديف )الما ي والحا ر( ىو العتبة الحقيقية 

إنسانيتو الثاقرة  وىذه العتبة الحادّة التي الشاعر لمبحث عف  يتجاوزىاالتي 
ا ي وجرح الحا ر ما ىي إلّا إيحاء يصنعيا التماس المباشر بيف جرح الم
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مكثّؼ  بالروح الصاخبة التي تحاوؿ العثور عمى يقينيا في عالـ مميء بال بابية 
والالتباس  وقد جاء شكؿ النص بمعطياتو العرو ية داعمًا لمثؿ ىذه الدلالة  

دوف أفْ تتخممّو عمة القطؼ في نياية فالاسترساؿ اتيقاعي لتفعيمة "مفاعمتَُف" 
بيات كما ىو الحاؿ في القصيدة التقميدية التراثية يتناسب مع استمراية المسعى الأ

 يطمح إلييا. التي عند الشاعر لتحقيؽ  ايتو بامتسؾ فكرة الحياة
عف شعريّة متقدّمة تجنح إلى تكييؼ  -في المجمؿ -لقد عبّرت جماعة أبولوّ

الفكرة الرومانسية مع البناء الفني الذي يتسءـ معيا  ومع الشكؿ العرو ي الذي 
يتجانس مع طبيعتيا  حتى لو كاف ىذا الشكؿ متجاوبًا مع النمط التقميدي 

مف نماذجيا  عديدفي  -لمقصيدة العربية  وىو ما يعني أفّ ىذه الجماعة
 حيث جاءذري ا عف مدرسة الديواف ومدرسة شعراء الميجر  تختمؼ ج -الشعرية

  أمّا لاشتباؾ التجربة الشعرية مع مو وعيانتاجًا  لقصاقدىـ الشكؿ الشعري
بقوالب مسبّقة  قصاقدىـ كثير مفالديوانيّوف والميجريّوف فقد تمثّؿ الشكؿ في 

ة عند وعمى الر ـ مف أفّ ثمة نماذج شعري منفصمة عف التجربة الشعريّة 
 ياأن  يرَ   الديوانيّيف والميجرييف تقترب كثيرّا مف النمط العرو ي لشعر التفعيمة

تفتقر إلى الدينامية الفنية التي تسوغّ و عيا في م مار التحديث  في الغالب
 (ٜٖ)ومف الأمثمة عمى ىذه النماذج قصيدة "أيف أمّؾ" الحقيقي لمقصيدة العربية 
  لنسيب عري ة. (ٓٗ)لممازني  وقصيدة "النياية"

والحقيقي عمى القصيدة العربية  الجوىري وعمى الخسؼ مف ذلؾ كاف التحديث
عند جماعة أبولّو  لا سيّما عمي محمود طو ومحمود حسف إسماعيؿ  وا حًا 
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وراسخًا. ويمكف بطبيعة الحاؿ عدّ ىذيف الشاعريف مف أبرز الذيف ميّدوا 
رت التي سيطما بمورتو قصيدة التفعيمة لاجتسب الواقعية إلى الشعر العربي  وىو 

عمى مشيد الشعر العربي لاحقًا  وبات افة إلى ذلؾ كاف ثمة نماذج فارقة 
لشعراء خخريف استوعبوا خصوصية التغيير الجذري في الشكؿ اتيقاعي لمقصيدة 

ما أف ى في  العربية بما يخدـ تجسير التجربة الرومانسية مع النمط التفعيمي 
ى توليد اتجاه مستحدث مف النظـ الشعري يتواكب مع التغيّرات الفكرية النياية إل

القصر والحديقة ومف ىذه النماذج قصيدة " المتسارعة في الوطف العربي.
 مف ديواف الشاعر صسح  لخميؿ شيبوب  وقصيدة "أطياؼ" (ٔٗ)الميجورة"
وبعيدًا عف تمثيست الشكؿ العرو ي ومعطيات البناء الدلالي  .(ٕٗ) الشرنوبي

نظّـ فاعمية الصورة يالذي لمقصيدة  كاف ثمة محاولات جادّة في تعديؿ اتطار 
ّـ إنجازه تطوّرًا حقيقي اأفّ ثمّة يمكف مسحظة  حيث  عند الرومانسييف الفنية عمى  ت

وىو ما سوؼ تتوثّؽ منو الدراسة في سياؽ توف رىا عمى التطوّر   ىذا الصعيد
لمصورة الفنية مع متطمبّات الوعي الرومانسي  ـبتكييفي ء العرباعر الذي حقّقو الش

 الجديد.

 :بناء الصورة الفنية /تأسيس جديد
ىاجسًػػا ة لوجدانيػػامػػتسؾ المسػػمؾ التعبيػػري الػػذي يتناسػػب مػػع تصػػدير الرؤيػػة ا عػػدّ يُ 

فػػي محاولتيػػا  ابتعػاد الرومانسػػية عػػف قيػد الشػػعر القػديـ  وقػػد تمثػّػؿ ذلػؾ فػػي اأساسػي  
 مسػػػعى ولا شػػػؾ فػػػي أفّ    ػػػمف صػػػيغة متجاوبػػػة مػػع روح العصػػػراسػػتعماؿ المغػػػة 
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الصػػػورة الفنيػػػة التػػػي مػػػع تكييػػػؼ م ػػػامينيـ الشػػػعرية ل العػػػرب الرومانسػػػييف بعػػػض
قػػاـ عمػى التبػػاس  دبػيتحريػػؾ المغػة إلػػى مسػتويات جديػػدة مػف الاسػػتعماؿ الأ يخمقيػا
فػػي  الػػذي ي ػػطمع بػػو دور المحػػوريالػػفػػي اسػػتيعاب فاعميػػة الخيػػاؿ  وفيػػـ  وا ػػح

 محػػػاولاتوىػػو مػػا أدّى إلػػى تعطيػػؿ الكثيػػر مػػف   ةالرومانسػػي التعبيػػر عػػف التجربػػة
فػػػػػي صػػػػػيا ة نسػػػػػقيا  لمقصػػػػػيدة العربيّػػػػػة التقميديّػػػػػةالانفكػػػػػاؾ عػػػػػف اترث البس ػػػػػي 

 المنيجي بيف كؿ مف الرومانسػية والكسسػيكيةالتعارض أفّ في ولا شؾّ   التصويري
 يػرتبط بتعػاطي ىػاتيف المدرسػتيف مػع مفيػوـ الخيػاؿ  بنػاء الصػورة الفنيػةفػي فمسػفة 

حركػػة جزقيػػػة تتمثػّػؿ فػػػي إطػػػار  أكثػػػر مػػػف خيػػرلا يػػرى فػػػي الأ الشػػعر الكسسػػػيكيف
المػػوروث  وتحكميػػا محػػدّدات البس ػػة التقميديػػة فػػي التشػػبيو أو الاسػػتعارة أو أنػػواع 
المجػاز الأخػرى  وىػي مسػػالؾ تصػويرية تتحقػّؽ جزقي ػا  ػػمف حػدود البيػت الشػػعري 

مػا   (ٖٗ)صيغ حسيّة منعكسػة عػف قوالػب خارجيػة جػاىزةالواحد  كما أنّيا تتمثّؿ في 
نّمػا ىػي مف  ة ليست انبثاقًاالصورة الكسسيكييعني أفّ  التجربة الشػعرية الخاصػة  وا 

الواقع الخارجي إلى متف القصيدة   مف بكافة عسققو نسؽٌ بياني مكتمؿ يتـ اجتسبو
وتبعًػػا لػػذلؾ تكػػوف الصػػورة الفنيػػة عنػػد الكسسػػيكييف ذات وجػػود مسػػتقؿّ سػػابؽ عمػػى 

 ػمف بنيػة جػاىزة تنعػدـ معيػا قػدرة الشػاعر   حيث يتـ اسػتدعاؤىا التجربة الشعريّة
تجاوز الأثر البياني المحدود يأما المنظور الرومانسي  ف نو   والتخييؿ عمى اتبداع

الػػػذي تنتجػػػو عناصػػػر البس ػػػة التقميديػػػة  إلػػػى فاعميػػػة الخيػػػاؿ بوصػػػفيا المرجعيػػػػة 
ؿ وفاعميػة الخيػاؿ كمػػا يػرى جػابر عصػػفور "لا تعنػي نقػػ لتشػكيؿ الصػػورة  الأساسػية

نّما تعني إعادة التشكيؿ  واكتشاؼ العسقات العامة بػيف الظػواىر   العالـ ونسخو  وا 
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  ووفقػًػػا ليػػػذه (ٗٗ)والجمػػػع بػػػيف العناصػػػر المت ػػػادّة أو المتباعػػػدة فػػػي وحػػػدة واحػػػدة"
الصورة الفنية في بعدىا الرومانسي عمى قاعدة استدعاء عناصػرىا المسبسات تقوـ 

 ـ مػػف الواقػػع الخػػارجيالمفػردة  فػػي عسقػػات تفاعميػػة جديػػدة تحػػددىا  إدخاليػا  ومػػف ثػَػ
 .طبيعة التجربة الشعرية

التجربػة  فػي نقػؿالنظريػة النقديػة الرومانسػية عمػى دور الخيػاؿ  لقػد ألحّػت  
ولعػػؿّ نظريػػة   كسسػػيكيالشّػػعر الكرّسػػو الشػػعورية إلػػى إطػػار أدبػػيّ مختمػػؼ عمّػػا 

والخيػاؿ  Fancyالخيػاؿ الأولػي  كولردج التي قامت في أساسيا عمى التفريؽ بػيف
كانت مف أبرز المرجعيات التػي تغػذّت عمييػا الرومانسػية  Imaginationالثانوي 

الػدقيؽ مػف  الاسػتيعاب  لكفّ ىذه النظرية لـ تقع  مف طاقمػة عند الشعراء العرب
الػذيف    لا سيّما شعراء مدرسة الديوافإلى الرومانسية االشعراء العرب الذيف انتسبو 

كانػػت لػػدييـ نمػػػاذج شػػعرية متعػػدّدة أخفقػػػت فػػي اسػػتثمار الخيػػػاؿ بالطريقػػة الفنيػػػة 
ويمكػػف مسحظػػة ذلػػؾ أيً ػػا فػػي التنظيػػرات النقديػػة التػػي أنجزىػػا شػػعراء   المناسػػبة
ة كػػولردج فػػػي نظريتػػػو عػػػف الػػػرحمف شػػػكري مسحقػػػ فقػػػد أراد عبػػد الػػػديواف  مدرسػػة
صػػفة اتبػػداع ف اعتمادىمػػا لتمييػز يمكػ   حيػػث فػرّؽ بػػيف مفيػوميف رقيسػػيفالخيػاؿ

  والأوؿ عنػده يتمثػّؿ بقػدرة الشػاعر عمػى عقػد عند الشاعر  وىمػا: التخيّػؿ والتػوىّـ
  والآخػػر يتمثػػؿ بتػػوىّـ ة فعمي ػػا بػػيف مجموعػػة مػػف العناصػػرعسقػػة ارتباطيػػة موجػػود

 ؛ فػػ فّ الخيػػاؿ  أمػػا كػػولردج(٘ٗ)صػػست لا وجػػود ليػػا بػػيف ىػػذه العناصػػرالشػػاعر ل
ّـ العناصػػر المغويػػة فػػي نسػػؽ تفػػاعمي  عنػػده الأدبػػي يػػرتبط بقػػدرة الشػػاعر عمػػى  ػػ

الالتبػاس فػي فيػـ  ولعػؿ .ف شعري خالص مصدره الذات المبدعةجديد يؤسس ليقي
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تػو بػوعي عّ ػد نظري مرتبط بحقيقة أفّ الأخيػر شكري لنظرية الخياؿ عند كولردج
النقػدي عنػػد  يػروىػو مػا لػػـ يكػف  ػمف حصػػيمة التنظفمسػفي لػو معػاييره الخاصػػة  

  وبعيػدًا عػػف شػػرح مسبسػػات الاخػتسؼ بػػيف كػػولردج وشػػكري الػػرحمف شػػكري عبػد
حوؿ مفيوـ الخياؿ  ف فّ الوقوؼ عمى التوظيؼ العممػي لمصػورة الفنيػة فػي أشػعار 

 . الرومانسييف ىو ما يعني البحث أولًّا  وأخيرًا
ا اسػتند وم ػمونً  مع الشّػعر شػكسً  الرومانسية العربية في طريقة تعاطيالتغّيّر  فّ إ

مع التنويو إلى أفّ أية   عمى مستوى النظرية والتطبيؽ ومتفاوت متذبذبوعي  إلى
يرتكػػػز  إخفاقػػػات فػػػي توجيػػػو الأدوات الشػػػعرية المعبّػػػرة عػػػف المنظػػػور الرومانسػػػي

ممحػػوظ  لا سػيّما مػػع  أثػروجودىػا عمػى معياريػػة الذاققػة التقميديػػة التػي بقيػػت ذات 
فػػي صػػوغِ التجربػػة  الرومانسػػية المبكّػػرة  حيػػث لػػـ تترسّػػخ الخبػػرة الكافيػػة التجػػارب
مػػف  يبػػدوف القالػػب الفنػػي الػػذي يػػتسءـ معيػػا  وتبعًػػا لػػذلؾ  ػػم المسػػتجدّة الشػػعرية
يكػػػػوف شػػػعراء مدرسػػػػة الػػػديواف محػػػػدودي الاسػػػتجابة لمتطمّبػػػػات خمػػػػؽ  أف البػػػدىيّ 

   الصورة الفنيّة 
النػػوعي  ولا يعنػي ذلػػؾ إصػػدار حكػػـ نيػػاقي عمػػى أف اسػتنادًا إلػػى فاعميػػة الخيػػاؿ  

نمػػػا كافػػػة النمػػػاذج الرومانسػػػية المنسػػػوبة لمػػػديوانييف كانػػػت تفتقػػػر إلػػػى ال خيػػػاؿ  وا 
الارتبػاؾ فػي المقصود ىو التحشير عمى أفّ ىذه النماذج كانت تت مف الكثير مػف 

ر ولعػػؿ أبػػرز مػػا يػػنعكس مػػف أنسػػاؽ التصػػوير الفنػػي فػػي شػػع بنػاء الصػػورة الفنيػػة 
حيػػػث تتمثػّػػؿ حػػػدود   الالتػػػزاـ باتطػػػار التقميػػػدي لمحػػػدث البس ػػػي الػػػديوانييف ىػػػو

الصػػورة الفنيػػة فيمػػا يصػػنعو التشػػبيو أو الاسػػتعارة مػػف بػػؤر بس يػػة  يػػر متفاعمػػة  
ومثؿ ىذا النزوع البس ي لا يعتمد عمى إعادة تشػكيؿ العسقػة بػيف العناصػر التػي 

نّمػػا يعتمػػد عمػى اسػػتدعاء ىػػذه الصػػورة بوصػفيا نسػػقَا  مكػػتمسً لػػو تؤلػؼ الصػػورة  وا 
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طػػاؽ التجربػػة الشػػعرية  ومػػف أمثمػػة ذلػػؾ قػػوؿ العقػّػاد فػػي وجػػوده المسػػتقؿ خػػارج ن
:"  قصيدة "نجوى النجوـ

 "بحسبي الأنجُـ الزىْرُ     فس شمسٌ ولا بدرُ 
 ترينا عزلة النجػػػػػػػػػػػػػػػػػوى     ففييا لميوى سػػػػػػػػر  
 وفي لمحتػِػػػػػػػػػػػػػيا ىمسٌ     كما يبتسُـ الثغػػػػرُ 

 رّواػػبححفادٍ لػػػػػػػػػو س     كيمسِ الشيخِ قد سُر  
*** 

 بحسبي الأنجـ الزىرُ     فس صبحٌ ولا فجرُ 
 سواحرُ تنبئ الأحبػػػػا     ب والميؿُ ليا سفػْرُ 
 ليا سترٌ وما لمشمػػ      أو بدر الدجى ستْرُ 

 (ٙٗ)"رُ ػػػػليا الشكْر فقد سرّتْ    حبيبي وليا الفخ
لعػػؿّ أو ػػح مػػا يمكػػف اجتسبػػو مػػف حكػػـ عمػػى ىػػذا الػػنص أنػػو لػػـ يقيّػػد اسػػتعمالو 

إنتػاج عسقػات جديػدة فيمػا بينيػا  حيػث كانػت الممحػات لعناصر التصػوير ب عػادة 
التصويرية القميمة مكتممة النسؽ قبؿ دخوليا في ف اء النص  وىو مػا يتوثػّؽ مػف 

شػػيخ المسػػرور بححفػػاده  أمّػػا   وكػػذلؾ بيمػػس التشػػبيو ىمػػس الأنجػػـ بابتسػػاـ الثغػػر
جػػػاء باىتػًػػا وجاف ػػػا  وىػػػو مػػػا قػػد التسػػميؾ الاسػػػتعاري لحركػػػة الصػػػورة فػػػي الػػػنص  ف

التي لػـ ت ػؼ أيّػة ديناميّػة بس يػة إلػى  عبّرت عنو جممة "سواحر تنبئ الأحباب"
والأمثمػػة التػػي ينػػزع فييػػا العقػّػاد إلػػى بنػػاء الصػػورة وفقػًػا  .تحقّقػػت فييػػاالصػػورة التػػي 

كيفية شاقعة وكثيرة حتى لا تكاد تفمت منيا قصيدة في منجػزه الشػعريّ  ولػـ ليذه ال
بػػػراىيـ المػػػازني  عػػػف الوقػػػوع فػػػي فػػػخ  بعيػػػدًايكػػػف كػػػؿ  مػػػف عبػػػد الػػػرحمف شػػػكري وا 
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اجتسبيػػا  عَبػػرلصػػور الفنيّػػة كثيػػر مػػف االاسػػتسب لمواقػػع الخػػارجي عنػػد صػػو يـ ل
بعيػػدًا عػػف صػػيرورة المغػػة  بنسػػقيا المكتمػػؿ  وحشػػوىا فػػي القصػيدة الشػػعريةالرتيػب 

مكانػػات تكشّػػػؼِ الصػػػورة فييػػا عػػػف عسقػػػات جديػػدة بػػػيف عناصػػػرىا   فػػي الػػػنص وا 
 ومثاؿ ذلؾ قوؿ عبد الرحمف شكري مف قصيدة "حديقة":

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرلوف الربيع الأزىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا     "فيحاء زاف شبابيػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرحيثُ الفراقد جمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة      تزىو بحروع منظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالعاشؽِ المستعػػػبػػ  والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورد يقطر بالندى    
 ػػػػرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو المتكسّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ثوبػػػػػػػ       ػػػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػوالنيرُ يرفؿُ عندىػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػزرِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  بمقػػػػػػػػػػػػوى استكػػػػػػػػػػػػأح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      ػػػػػػػػػػػػػػػو وكحنّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكحنّ 
 تُجمػػػى بصفحةِ ماقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ         صورُ الربيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ الأخ رِ 

 عتوُ كؼ  مصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّرِ صنَ          فكػػػحفَ فوؽَ الماءِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 وكحفّ صورةَ درىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػٍـ         سكَنَتْ بخاطرِ معسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ 

  (ٚٗ)ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ"وكحف  طمعةَ فاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ        أخذَتْ بمبِّ محيّػػػػػػػ
إفّ مثؿ ىذا النص لعبد الرحمف شكري يعكس حقيقة جد  وا حة  وىي أفّ فاعميّة 

لػػـ تتجػػػاوز صػػنيع البس ػػػة  -فػػي الكثيػػػر مػػف قصػػػاقدىـ -الخيػػاؿ عنػػد الػػػديوانييف
الكسسػػيكية فػػي عػػدـ تجاوبيػػا مػػع فكػػرة الصػػورة الممتػػدّة التػػي لا تقػػؼ عنػػد حػػدود 

فػػي أطػػر  المشػػاىد التصػػويرية متقطع ػػا  ومنغمقػًػا تمثيػػؿ يػػحتيالبيػػت الواحػػد  حيػػث 
التػػي القميػؿ مػف سػطوة الصػورة الجػاىزة  وحتػّى مػع الػػتخمّص جزقيػة  يػر متفاعمػة 
عناصػػر اللػػـ تكػػف قػػدرة الشػػاعر الػػديواني عمػػى إدخػػاؿ  ػػػػػػػ لػػنصيػػتـ إقحاميػػا إلػػى ا

تنشاء نسؽ ناٍـ مف التصوير يمثّؿ  منظومة عسقات جديدة  امنةً  مف  المغوية
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المظمة المطموبة لمرؤيػة الرومانسػية  إذ لػـ يتجػاوز المؤشػر الاسػتعاري فػي حركيػة 
مػا زالػت تػراوح مكانيػػا سػقؼ البيػت الواحػد  وىػو مػا يعنػػي أفّ الصػورة الفنيػة المغػة 

 في البؤرة التي رسمتيا القصيدة التقميدية بنزوعيا البس ي المحافظ.
ومف العثػرات الممحوظػة فػي بنػاء الصػورة الفنيػة عنػد شػعراء مدرسػة الػديواف اقتفػاء 
معطيػات التفصػيؿ لمفكػرة فػي إطارىػا البس ػػي  وىػو مػا يتصػادـ تمامًػا مػع طبيعػػة 

كمػا يتصػػادـ أيً ػػا مػػع مبػػدأ الكثافػػة   قيػػةاتيحا مػػةالسز  الشػعر التػػي تػػنيض عمػػى
الدلاليػػة التػػي يوفرىػػا الخيػػػاؿ عػػف طريػػؽ لجوقػػو إلػػػى الوسػػاقؿ  يػػر المباشػػرة فػػػي 

جػاء فػي قصػػيدة  التعبيػر  وأمثمػة ذلػؾ مػف نمػػاذج الشػعر الػديواني كثيػرة  ومنيػػا مػا
التراثػػي فػػي  "البحػػر والظػػسـ" تبػػراىيـ المػػازني  وىػػي قصػػيدة  مػػب عمييػػا الطػػابع

 :البناء والتشكيؿ
 "بنات الدجى ىذا الذي لـ يزؿ لو       فؤاد يناجيكفّ عف كؿّ ناقػػػػػػػػػػـ

 أناخ عمى الدنيا الظسـ بكمكػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ       وأ رقيا في زاخػػػػػػػػػػػػرٍ متسطػػػػػػ ِـ
 حيرى الأراق ِـوأ مض أجفاف النجػػػػػػػػػػػػػوـ بكرىيا       وأطمؽ أشباحًا ك

... 
 فيا لؾ مف ليؿ بييٍـ كحنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو      حداد السماوات عمى نسؿِ خد ِـ

 ػػػػػػػػػػػ ِـػويا لؾ مف ريحٍ كحفّ زفيفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      نواقيس دقّت لممنايا اليواجػػ
 اليتامى في وجوه المآت ِـ و       صراخػػػػػػويا لؾ مف بحر كحفّ  جيج

 أحقّت عمى الأر يف لعنة ربّيا      فصبّ عمييا سخطو  ير راح ِـ
لّا فما لميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ مر ا كحنّني       بقبّة قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍ حافؿٍ بالرماق  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ِـوا 

 نادسًا      ت يء مجالي ىولو المتفاقػػػػػػػػػػػػػػػ ِـفميست تحسّ العيف إلّا ح
 ولا الأذف إلّا ما تحسّ رياحػػػػػػػػػػػػػو     عمى الموج في ىباتيفّ الغواشػػػػػػػ ِـ
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 (ٛٗ)إذا جمدتو ثار ثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة ظالػػػػػػػػػػػػػػـ"في حؾ منيا ساخرًا  ير أنّػػػػػو     

مثػػؿ ىػذا الػػنص الػذي تنقػػاد لػػو الكثيػر مػػف الصػور الفنيػػة لا ينعػدـ فيػػو الأثػػر لعػؿ 
يات والاسػػتعارات  ػػمف الأبيػػات التػػي وردت فييػػا  لكػػػف البس ػػي لفاعميػػة التشػػبي

ذلػؾ لػػف يكػػوف كافيًػػا لمتحشػػير عمػػى حيويّػة المشػػيد التصػػويري فػػي القصػػيدة  حيػػث 
اتػػو  فكػػؿ لمحػػة تصػػويرية ينقصػػو الاتسػػاؽ والع ػػوية و يػػاب الارتبػػاط بػػيف مكوّن

أفّ كثػػػرة تظيػػر منغمقػػة عمػػػى ذاتيػػا  ػػمف البيػػػت الشػػعري الػػذي تتمثػّػػؿ فيػػو  كمػػا 
الفكػػرة فػػي معطاىػػا التصػػويري أفقػػدت الػػنص  تاكتنفػػ التفصػػيؿ والاستقصػػاء التػػي

  .كثافتو الدلالية وعطّمت مف قدرتو عمى اتيحاء
التػػػي تسػػػتجيب لفاعميػػػة صػػػورة الفنيػػػة فػػػي بنػػػاء ال شػػػعراء مدرسػػػة الػػػديواف إفّ تعثػػر

الخيػاؿ تكػػاد تكػوف طا يػػة فػي معظػػـ نمػػاذجيـ الشػعرية  وىػػو مػا يتعػػارض جػػذري ا 
مػع طبيعػة تنظيػراتيـ النقديّػة  حػوؿ الػػدور المحػوريّ الػذي يمعبػو الخيػاؿ فػي إنتػػاج 

فيػو  قػوؿالػذي ي لعبػد الػرحمف شػكريالنقػدي  التصػريح الشعر الحقيقػي  ومػف ذلػؾ 
العواطػؼ والخيػاؿ والػذوؽ السػميـ  فحصػولو ثسثػة متزاوجػة  فّ "الشػعر ىػو كممػات إ

فمف كاف  قيؿ الخياؿ أتى شعره  قيؿ الشحف  ومف كاف  عيؼ العواطؼ أتػى 
 .(ٜٗ).." شعره ميتاً لا حياة لو

وبطبيعػػة الحػػاؿ يمكػػف التسػػويغ لانتفػػاء قػػدرة الػػديوانييف عمػػى التكيػػؼ الشػػعري مػػع 
 ورة الفنيػػػػة عمػػػػى أسػػػػاس أفّ تجػػػػربتيـاء الصػػػػمتطمّبػػػػات اسػػػػتثمار الخيػػػػاؿ فػػػػي بنػػػػ

كانت ناشػقة  حيػث لػـ تتػوفّر لػدييـ مسػاحة الػوعي الشػعري المطموبػة   الرومانسية
  .ونقاط افتراقو عف البس ة العربية التقميدية لتمثّؿ مفيوـ الخياؿ
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ولـ يكف شعراء الميجر ينتموف إلػى المنػزع ذاتػو فػي كيفيػة بنػاء النسػؽ التصػويري 
الرؤيػػة الرومانسػػية  حيػػث تراوحػػت نمػػاذجيـ الشػػعرية بػػيف التحػػديث لمتعبيػػر عػػف 

ولػػػيس ثمّػػػة شػػػؾّ فػػػي أف   الجزقػػػي والتحػػػديث الجػػػوىري فػػػي بنػػػاء الصػػػورة الفنيّػػػة
الاستخداـ الخاص لمغة الذي تبمور عمى نحو وا ػح عنػد جبػراف خميػؿ جبػراف قػد 

ذلػؾ لػـ  لكػفّ   مػحلوؼ أسّس لبناء صورة شعرية بمواصفات جديدة تختمؼ عمّػا ىػو
يكف دليسً عمى انتقاؿ ىذه الصورة مف اتطار الجزقي ذي الفاعميػة المحػدودة إلػى 
اتطار المتّسؽ مػع ديناميّػة التشػكيؿ البس ػي وحيويّتػو فػي الانتشػار  ػمف البنيػة 
الكميّػػة لمػػنص  ومػػف الميػػـ اتشػػارة ىنػػا إلػػى أف جبػػراف اسػػتطاع بالفعػػؿ أف يخمػػؽ 

اجتسبيػػا جػػاىزةً مػػف الطبيعػػة  بعيػػدًا عػػفعػػف فكرتػػو  بيػػاالصػورة الفنيّػػة التػػي يعبّػػر 
 الخارجيػػة  لكػػفّ ذلػػؾ لػػـ يكػػف متزامنًػػا مػػع توسػػيع حػػدود ىػػذه الصػػورة  ػػمف أفػػؽٍ 

  والمؤكّػػػد أف إدخػػػاؿ جبػػػراف يجعميػػػا مرتبطػػػة بخيػػػاؿ شػػػعري حقيقػػػي ممتػػػدّ  نصػػػيٍّ 
لسزمػػػة بنػػػاء الصػػػورة الشػػػعرية بحسػػػموب تراسػػػؿ الحػػػواس الػػػذي يقػػػوـ عمػػػى تبػػػديؿ 

لاستخداـ المغة وظاقؼ بيف معطياتيا قد فتح الباب واسعًا أماـ الشعراء السحقيف ال
بطريقة جديدة  وىو ما أدى في نياية المطاؼ إلى تطوير خليات البناء التصويري 
عنػػد ىػػؤلاء الشػػعراء ليصػػبح أكثػػر تماسػػكًا وشػػمولية  وعمػػى ىػػذا الصػػعيد يُحسػػب 

ء الصػػورة الشػػعرية باسػػتخداـ الرمػػز  لجبػػراف أنػػو كػػاف مػػف أواقػػؿ الػػذيف دشػػنوا بنػػا
  كمػا أف اسػتثماره فػي لازمػة (ٓ٘)عػف المعنػوي بالمحسػوسحيػث عمػد إلػى التعبيػر 

التصػوير الفنػػي بفاعميػػة التبػادؿ بػػيف معطيػػات الحػواس قػػد ميػّػد عمػى نحػػو وا ػػح 
إلػػى جعػػؿ ىػػذا الأسػػموب مػػف أدوات التعبيػػر الرقيسػػة عػػف الرؤيػػة الرومانسػػية فػػي 

                                                   
50

، ص 1218، دار انًعارف، انقاْرج، 2، طانزمش َانزمشيخ في انشعز انمعبصزَظر: أدًذ، يذًذ فتٕح، ا -

186. 



39 

 

بخػروج الصػورة مػف نطاقيػا  ذلؾ لـ يكف ىذا الأسموب مشػفوعًا مرحمة لاحقة  ومع
 الجزقي في البيت أو البيتيف إلى النص كامسً:

 ورػػػػػػػػػػػػػػػىؿ تخذت الغاب مثمي    منزلًا دوف القص" 
 ت الصخور؟ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتسمق    عت السواقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتتب  
 ورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوتنشّفت بن   ت بعطر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىؿ تحممّ  

  (ٔ٘)"وشربتَ الخمرَ فجػػػػػػػػػػػػػػػرًا     في كؤوس مف أثيػػػػػػػػػػر

وبطبيعة الحاؿ لـ يتخؿّ جبراف عف اتصالو الوثيؽ مع اترث الكسسيكي في بناء 
لأسموب تراسؿ الحواس  حيث ظمّت الكثير مف الصورة الفنية حتى مع استحداثو 

نماذجو الصوريّة مقيّدة بفاعمية التشبيو الذي يقوـ عمى استدعاء النسؽ البس ي 
ية في ىذه النماذج لـ تكف نتاجَ المكتمؿ إلى النص  وىو ما يعني أفّ الصورة الفن

نّما ىي نتاج عمميّة تنشاط لغويٍّ مرتبط بطبيعة التجربة الشعرية كييؼ بيف   وا 
 :المعاني الشعرية والصور الناجزة في الطبيعة الخارجية

 "و اية الروح طيّ الروح قد خفيَتْ     فس المظاىر تبدييا ولا الصػػػػػػػػػػػػورُ 
 ق ى الخَبَرُ نفذا يقوؿ ىي الأرواح إفْ بمَغَػػػػػػػػػػػػتْ     حدّ الكماؿ تسشت وا

 ن جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ     ومرّت الريحُ يومًا عافيا الشجَػػػػػػػػػرُ كحنّما ىي أثمارٌ إذا 
ُـ إفْ ىجَ  ذ يقوؿُ ىي الأجسا ْـ يبؽَ في الروح تيويٌـ ولا سَمَػػػػػػػػػرُ عَ وا   تْ    ل

  (ٕ٘)ػػرُ"تعكّرَ الماءُ ولّتْ وامّحػػػػػػػى الأثػػػػػػػػ    نّما ىي ظؿ  في الغديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ إذاحك
إف مثؿ ىذه الأبيات الشعرية لجبراف تصمح أفْ تكوف مثالًا مو وعي ا عمى تقيّده 
السواعي ب مسءات بناء الصورة الفنية بالمنزع التقميدي الذي يقوـ عمى اجتسب 
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 تشبييو فيالنسؽ التصويري مف الخارج دونما إ افة أو تعديؿ  وىو ما يتبيّف 
ماؿ بالثمر الذي يتساقط عف الشجر بعد ن وجو  كما بموغ الروح  ايتيا مف الك

يتبيّف في تشبييو ىجوع الأجساـ عف الحركة بالظؿّ الذي يزوؿ أثره مع تعكّر 
قر إلى السمت التفاعمي فيما بيف   ومثؿ ىذه الصورة المتقطّعة التي تفتالماء

  وليس حصيمة خياؿ ىي حصيمة تفكير شعري بالأدوات البس ية القديمة أجزاقيا
شعري حقيقي تتولّد عنو الصورة الكمية  وما ىو ممحوظ أف بناء الصورة الفنية 

عند بقيّة الشعراء الميجريّيف أمثاؿ ميخاقيؿ  ظؿ خيارًا قاقمًابيذه المسبسات 
يميا أبي ما ي  ولكف عمى نحو أقؿّ و وحًا وأقؿّ انتشارًا  ومف أمثمة نعيمة وأ

 وير ما يرد عند أبي ما ي في قصيدتو "الفيمسوؼ المجنّح":ىذا النوع مف التص
 يّ وحرقةُ المتوجّدِ ػػػػػػػػػػػػػػطربُ الخم          ده ػػػػى عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ"يا فيمسوفًا قد تسق

 رفعَ الربيعُ لؾ الأراقؾَ في الربى           وكسا حواشييا برودَ زبػرجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ 
 ػػي تجتديػبيتُ حاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًا متردّدًا          حتى كحنّؾ حيف تعطتشدو وت

 ػػػػِـ المستنجدِ ػوتمدّ صوتَؾَ في الف ا متميػّػػػػػػػػػفًا          في ذلّةِ المترحّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
     (ٖ٘)لكواكبِ في الزمافِ الأبعدِ فكحنّما لؾ موطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٌ  يّعتَو          خمؼ ا

بوساطة النزوع الفنّي إلى استخداـ المعطيات البس ية إفّ ىذه الصور التي تنبني 
كانت ذات ح ور مطّرد في  - مف صيغ نصيّة مغمقةمف تشبيو أو استعارة 

الكثير مف النماذج الرومانسية عند الشعراء الميجريّيف عمومًا  وعمى الر ـ مف 
يمثؿ عتبة ذلؾ كاف انحياز ىؤلاء الشعراء إلى تكثيؼ الاستخداـ الاستعاري لمّغة 

بعض  في  وىو ما يمكف مسحظتو متدادًاميمة نحو خمؽ صورة أكثر شمولًا وا
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وقصيدة  (ٗ٘)قصيدة "الأشباح الثسثة" النماذج المتميّزة عمى ىذا الصعيد  ومنيا
تيميا أبي ما ي  وىما مف القصاقد المترابطة عمى نحو ما في  (٘٘)"الناسكة"

بناقيما البس ي الذي تدعمو فاعمية الخياؿ  حيث إف الفكرة في القصيدتيف تقوـ 
تتّسـ بالترابط والانسجاـ   عبر صيا ة سردية لتحولات الذاتعمى استكناه تخيّمي 

التفاعمي المحكـ. ومف  وتؤوؿ إلى نسؽ بس ي دالّتو الصورة الكميّة ذات السمت
النماذج التي تمثّؿ عسمة بارزة في المنجز الشعري الرومانسي عند الميجريّيف 

إذ رسّخت في بناقيا الصوريّ المغة  قصيدة ميخاقيؿ نعيمة "النير المتجمّد" 
كؿ لوحة  نياية مع يصؿ إلى ذروتو الاستعارية ذات النسؽ البس ي الممتدّ الذي

ّـ التجسير البس ي بيف ىذه الموحات لتشكّؿ في مف لوحاتيا   وبعد ذلؾ يت
ترتكز منذ مجموعيا صورة كمية تشمؿ الرؤية الشعرية لمنص  وىذه القصيدة 

يخمؽ التجاوب الشعري بيف الذات  بماؿ الاستخداـ الاستعاري لمّغة بدايتيا عمى ثق
صيرورتيا   مفوالنير  مف سمسمة مف الثناقيات ال دية  حيث تنزع 

في سياؽ  عف تحوّؿ النير مف الحركة إلى الجمود التشخيصية إلى اتعسف
 :التماىي مع سكوف الذات التي فقدت يقينيا في ىذا العالـ 

 بت مياىؾ فانقطعتَ عف الخريرْ "يا نير ىؿ ن 
 أـ ىؿ ىرمتَ وخار عزمُؾَ فانثنيت عف المسيػػػػػرْ 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػورْ ػػبالأمس كنت مرنّما بيف الحداقؽِ والزىػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػورْ ػػػػتتمو عمى الدنيا وما فييا أحاديث الدىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 الموانعَ في الطريؽْ بالأمسِ كنت تسير لا تخشى 
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 واليوـ قد ىبَطَتْ عميؾ سكينةُ المحد العميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽْ 
 بالأمس كنت إذا أتيتُؾَ باكيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا سميّتنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي
 واليوـ صرتُ إذا أتيتُؾَ  احكًػػػػػػػػػػػػػػػا أبكيتنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

 مس كنت إذا سمعتَ تنيػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي وتوجّعػػػػػػػيبالأ
 (ٙ٘)تبكي. وىا أبكي أنا وحدي  ولا تبكي أنا معػػػػػي"

لقد سعى نعيمة  مف ىذه القصيدة إلى تكريس ا تراب الذات الرومانسية إزاء 
ولا شؾّ في أفّ   التغيّرات الحادثة في الطبيعة  ومسارات التحوّؿ بيف الفصوؿ

محاولتو تخراج ىذه الذات مف عزلتيا  وجعمِيا متماىية مع محيطيا تطمّبت منو 
تعويض  ياب العنصر اتنساني بمغة شعرية دالّة أساسيا التشخيص  وقد تحقؽ 
ذلؾ عنده باعتماد مبدأ التصوير الاستعاري الذي يتغذّى عمى خياؿ شعري متّسؽ 

 ة.مع طبيعة التجربة الرومانسي
وبصرؼ النظر عف بعض النماذج اتيجابية لكيفية بناء الصورة عند الميجريّيف 

يعاني مف الا طراب يبقى الممحوظ أفّ مجمؿ النتاج الشعريّ عند ىؤلاء كاف 
وعدـ الاتّساؽ في تشكيستو البس ية  كما كاف رىينة الاستعماؿ العشواقي لمصورة 

الحقيقي  وأقرب إلى الاستثمار في البس ة الذي بدا في أ مبو بعيدًا عف الخياؿ 
 التقميدية بكافة تمثيستيا.

في بناء صورة متفاعمة  العرب شعراءالذي بمغتو محاولات ال ىـولعؿّ التطوّر الأ
جوىري ا مع الرؤية الرومانسية قد انعكس بشكؿ خاص عف المنجز الشعري 

لقيود التقميدية في تخميؽ مف احيث أمكف التحرّر إلى حدٍّ كبير  لجماعة أبولّو 
نسؽ بس ي ينفتح عمى القصيدة تصاعدي ا  وينبني عمى قاعدة إعادة التشكيؿ 
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لمعسقات بيف العناصر المغوية التي تصنع المشيد التصويري  وقد ميّد ىذا 
الأسموب إلى تكثيؼ الاستعماؿ المجازي لمّغة بيف الشعراء الرومانسييف  حيث تـ 

ية البس ية لمفظ المفرد والتشبيو السطحي  والاقتراب أكثر مف الابتعاد عف الفاعم
النمط التخييمي الذي يتطمّبو اتبداع الشعري  ونتيجة لذلؾ تعمّؽ التعبير الشعري 
بالصورة الفنية الكمية عوً ا عف الصور الجزقية  ومثؿ ىذا النفور مف التناوؿ 

عية لمصورة عند جماعة التقميدي لمعطيات البس ة أثمر في توليد نماذج نو 
إبراىيـ ناجي ومحمد عبد في شعر  وقد بدا ذلؾ ممحوظًا  إلى حدٍّ ما  أبولّو 

 شعراء ىذه الجماعة الذي استجابوا لمقت يات التحوؿالمعطي اليمشري  أمّا 
  محمود حسف إسماعيؿ   فمف أبرزىـفي بناء الصورة الفنية الرومانسي الحقيقي

التصويرية لديو دفعَ النسؽ البس ي إلى الانطباؽ عمى  ةُ المنصّ  حيث أتاحت
المساحة الكمية لنص القصيدة في الكثير مف نماذجو الشعرية  ولـ يكف ذلؾ مف 

تمثيؿ  قدر ما ىو استجابة لحيويتيا فيب قبيؿ الانجرار الأفقي لجماؿ الصورة
متسحقة مع ما يقت يو ذلؾ مف تجسير واعٍ بيف مشاىد تصويرية رؤية القصيدة  

 :تشكّؿ في مجموعيا نسقًا مكتمسً  ير قابؿ لمتجزيء  ومثاؿ ذلؾ قوؿ الشاعر
 "وفي مرّة والدجػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ممحػػػػػػػػػػػػػػػدُ 
 إلى الله أقبػػػػػػػػػػػػػػؿ يستغفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ 

 تػػػػػػزؿْ  ونفسٌ كتاقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ لـ
 رفات المعاصػػػػػػػػػػػػػػػي بيا تنظػػػػػػرُ 
 فقالت: وكيؼ التقى العاشقػػػاف
ثٌـ بو يجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحرُ؟  متابٌ وا 
 وكيؼ الخطايا تصمّي  وكيؼَ 
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 خ وعٌ ورفض بو تؤمػػػػػػػػػػػػػػػػرُ؟
 فقمتُ استريحي مرايا النفوس

 (ٚ٘)لا يسفػػػػػػػرُ"عمى وجييا الحؽّ 

إفّ مثؿ ىذا النزوع التصويري الذي يقوـ عند محمود حسف إسماعيؿ عمى بناء 
صيغة تخييمية مستقمة تتوازى مع الواقع المو وعي ىو بمثابة الانقطاع النياقي 

ومردّ ذلؾ   مف حدود القصيدة  عف معطيات البس ة التقميدية وكيفية تشكيميا
تتحرّؾ في أفؽ التماىي مع مو وعيا عبر خياؿٍ  أفّ الذات الشعرية أصبحت

صاؼٍ ينسحب مف الواقع المعياري الذي يتّـ زخرفتو ببعض المكمسّت البس ية  
وتبعًا لذلؾ تتحوّؿ القصيدة كمّيا إلى نسؽ ابتداعي بديؿ عف أيّة عسمات بس ية 

ة الخياؿ ليس   وىو ما يعني أفّ فاعميّ تزيّف النص دوف أف تكوف جزءًا حقيقي ا منو
نّما لسنزياح عف الواقع محكوم ة لكّـ التشبييات والاستعارات في النص  وا 

المعياري الذي ينتمي إليو الشاعر  وىذا مف جممة ما تميّز بو محمود حسف 
 ومثالو:إسماعيؿ في منجزه الشعري  

 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعابرٌ يحمؿ في جنبيو أسرارُ الزم "
 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمعشّاؽ خمرٌ.. وأ وعمى كفّيو 

 يػػػػػػػػػػػػػػاىا وشجانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمرّ بالدنيا قديماً فشج
 وػػػػػػػػػػػػػػقمت مف أنت؟ فقالت موجةٌ فوؽ عباب

 (ٛ٘)"ساحر يجري  وحمـ الدىر يجري في ركابو
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الفنية التي حازتيا الأبيات السابقة تبمورت إفّ استثمار الخياؿ في تكويف الصورة 
بشكؿ أساسي عف طريؽ التشخيص الذي اتّخذ مف البناء الاستعاري عنوانًا لو  

  فمرتكز عمى الشبكة المجازية في النصى ذلؾ أفّ ىذه الصورة تقوـ وليس معن
 تفكير شعريّ صاؼ لا يتّسـ بحيّةناتجة عف بناقيا يقوـ عمى كونيا صيغة تخيميّة 

ومثؿُ ىذا المممح في الشعر الرومانسي يؤسّس لمتماىي الكمي معياريّة واقعية  
فاعمية  محورأف الذات الشاعرة تتحوّؿ إلى  ىنا والمقصدبيف الذات ومو وعيا  

مستترة لحركة الصورة الفنية في النص الشعري. وربما يكوف استدعاء ىذا النمط 
  مف الحيّز العريض لمفيوـ المعادؿ التصويري عند الشعراء الرومانسييف داخسً 

وعاب بو عمى الرومانسييف مذىبيـ في إليوت  المو وعي الذي اقترحو ت.س.
التعبير المباشر عف العواطؼ والانفعالات. والحقيقة الأكيدة أفّ الرومانسية لـ 
تتوسّؿ في كؿّ نماذجيا الشعرية بالتعبير المباشر  فثمة نماذج أخرى تنتمي إلى 

مدرسة كانت تستخدـ اتيحاء في التعبير الشعري  حيث عمدت إلى خمؽ ىذه ال
صيَغ أسموبية جديدة تكوف معادِلة لمحالة النفسية والانفعالية التي يُراد التعبير 
عنيا  وىو ما يتجمّى خصوصًا في استخداـ سمسمة مف الرموز المتجاوبة  مف 

تصؿ في أ مبيا نطاؽ النص الشعري  أو اعتماد أسموب الحكاية التي ت
 بالموروثات الدينية والميثولوجية عند الشعوب.

الدليؿَ التخييمي الصرؼ مسمكًا  وليس بعيدًا عف ذلؾ يتخذ عمي محمود طو
  حيث يعمد إلى بناء المشيد الحسّي انطسقًا مف الشعريجوىري ا في التصوير 
الذي ينتمي إليو   وىذه الرؤية لا تتقاطع مع الواقع المعياري رؤية شعرية صافية

الشاعر  لكنيا توازيو  وتتعادؿ معو بوصفيا بديسً عنو في إطار الخياؿ  والجممة 
الاستعارة أو بقية  الشعرية  مف ىذه الصورة لا تتولّد عف فاعميّة التشبيو أو
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أنواع المجاز التقميدية  بؿ مف وجودىا  مف ىذا النسؽ الخيالي الذي ينغمؽ 
اؿ ذلؾ ما يمكف العثور عميو في شعر عمي محمود طو    ومثعمى بنيتو الخاصة

لا سيّما في مطوّلتو "أرواح وأشباح"  حيث يتوسّؿ بحدواتو التصويرية لبناء مشيد 
ّـ تعميقو باتحالة  شعري محكوـ لمسردية الميثولوجية الخالصة   وىذا المشيد يت

مسحة  رابة مة تتعدّد فييا الأصوات بما ي في عمى الصورة عمى بنية متخي  
دىاش   تنعقد بعيدًا عف فاعميّة البس ة التقميدية  وترتبط جذري ا بحصؿ الأسطورةوا 

  ومف الميـ ىنا سقطيا عمى الواقعيُ  ثـ التي يُداخؿ فييا التوراتي مع ات ريقي 
خا عة لفاعمية المجاز  المغويّ  ابدو في ظاىرىت التي الصورة اتشارة إلى أفّ 

بيعيّة لمحدث في سياقو الميثولوجي  ومثاؿ ذلؾ ىذا المقطع ليست إلّا صيرورة ط
 مف قصيدة "قموب الشعراء":

 "الشاعر محدّثاً )سافو(:
 إناءٌ مف النور طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافتْ بػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 
 ػػػػؽِ يدُ الحبِّ  ارسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ الزنبػػػػػػػػػػػػػػػ

 تغاديوِ ىاتفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ في الدجػػػػػػػػػػػػػػػى
 وراقصةٌ في ال حى المشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِؽِ 

 فػػػػػػػػػػػػػػيلداخبحجنحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ كرؤى ال
 الصبابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ لـ تخفِػػػػؽِ لغيرِ 

 وقمبيَ مف قػَػػػػػػدَحٍ في السمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ 
  (ٜ٘)ومف نبػػػػػعِ خليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ يستقػػػػػػػػػػػػػي"
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ينفتح عمييا ىذا المقطع مف قصيدة الشاعر ليست إفّ معطيات التصوير التي 
نّما ىي نتاجٌ لصيرورة الحدث في سياقو  نتاج انزياح لغوي قاقـ عمى المجاز  وا 

الأسطوري  إذ إفّ إناء النور وقدح السماء ونبع الآلية كمّيا ذات ارتباط دلالي 
 متف الأسطورة التي كيّفيا الشاعر مع الواقع.بحقيقي 

محمود طو عف اعتماد الخياؿ بوصفو المموّؿ الأساسي لمصورة ولا ينقطع عمي 
ومثاؿ ذلؾ قصيدة "الله والشاعر" التي تمّت  في كثير مف نماذجو الشعرية 

 "لي المسح التاقوا"لي ما ت مّنو ديوانو اتشارة إلييا في المبحث السابؽ  وأيً ا
وممتدة مف مة مف قصاقد شفيفة في بناقيا المجازي الذي يرتبط بشبكة متفاع

الاستعارات والتشبييات  ومف ىذه القصاقد "أ نية الجندوؿ في كرنفاؿ 
  وىي قطعة فنية فارقة في اجتسبيا النسؽ التصويري المركّب الذي (ٓٙ)فينيسيا"

أفّ التنظيـ اتيقاعي الذي اتّخذ  مسحظةعبر المساحة الكمية لمنصّ  مع  يمتدّ 
متجاوبًا مع سمتِيا التصويري  فكؿّ مقطع  أسموب الموشّح في ىذه القصيدة كاف

بصيغتو اتيقاعية ينطبؽ عميو المشيد التصويري الخاص بو  ومجموع ىذه 
  التي تستحوذ عمى نص القصيدة. كوّف في امتداده الصورة الكميّةيالمشاىد 

لقد أصبحت الصورة الفنية في الكثير مف النماذج التي قدّميا شعراء أبولّو نتاجًا 
يا  مف مرتبط بفاعمية اختيار العناصر المغوية المشكمة ليا  وبمورتِ  أدبيلوعي 

عسقات جديدة تحددىا مقت يات التجربة الشعرية  وتعيد تحىيؿ المكوِّف الدلالي 
ى ليا بما يتناسب مع توجييات الخياؿ الفني بمعاييره الجمالية التي تعتمد عم

مسبسات تشكيؿ الصورة بيذه أفّ  التصوير بالكؿ عوً ا عف الجزء. ومف المؤكّد
لـ تتحقؽ فقط في المنجز الشعري لمشاعريف محمود  عند جماعة أبولّو الكيفية
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النماذج الجيدة عند  بعض  بؿ تجاوزتو إلى حسف إسماعيؿ وعمي محمود طو
  ولكف عمى نحو أقؿّ شيوعًا وكثافة. شعراء خخريف 

تطوّر الصورة الفنية عند  أفّ لعؿّ أوثؽ ما يمكف الخموص إليو مف كؿّ ذلؾ 
متفاوتاً  يفتقر إلى التجانس والاتّساؽ  حيث بدا كاف الشعراء الرومانسييف العرب

عية لمتشبيو والاستعارة بيف التقيّد بالمممح التراثي الذي أعمى مف الفاعمية المو 
فاعمية   وبيف عند شعراء مدرسة الديوافبشكؿ جذري    وىو ما تمثّؿوالكناية
يا   ومنحرومانسية عف المباشرة والتقريريةبالقصيدة ال الشعري الذي نحى الخياؿ

  الخسّؽ طابعًا إيحاقي ا أكثر انفتاحًا عمى صيرورة الحداثة في التفكير اتبداعي
عبّر ض التجارب الشعرية عند الميجرييف  وكما بع   إلى حدٍّ ما وىو ما عكستو

  لا سيّما عند محمود حسف وولّ المنجز الشعري لجماعة أب عنو بشكؿ أو ح
 .إسماعيؿ وعمي محمود طو

فّ القصيدة الرومانسية العربية استطاعت بنجاحاتيا أخيرًا  لا بدّ مف التنويو إلى أ
خفاقاتيا أفْ تستوعب كافة مجريات التطوّر الطبيعي ا لذي مرّ بو الشعر في وا 

عمى الذي طرأ   كما استطاعت أف تحمؿ بذرة التحديث الحقيقي ىذه المرحمة
شعر بمقت اه إلى أنماط جديدة تمثّمت بووصؿ   الشعر العربي في مراحؿ لاحقة

 التفعيمة وقصيدة النثر.
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 الخاتمة:
لقػػػد اسػػػتكمؿ ىػػػذا البحػػػث نصػػػابو التػػػوثيقي لمجمػػػؿ التغيّػػػرات التػػػي طػػػرأت عمػػػى 
 القصيدة العربية في سياؽ تحوّليا عف النمط التراثي الذي كرّسػتو الكسسػيكية إلػى

. أمػا المنيجيػة ر بدا أكثر تجاوبًا مع روح العصر  وىو النمط الرومانسػينمط خخ
ّـ التوسّػػؿ النمػػاذج المشػػكِّمة فقامػػت عمػػى اسػتدعاء  لتحقيػػؽ ىػػذه الغايػة؛ بيػا التػي تػػ

ىػـ لمقالب الفني في القصيدة العربية عند الشعراء الرومانسييف الذيف ينتموف إلػى أ
ّـ تحميميػا المدارس الممثمة ليذا الاتجاه  ء حكػـ مو ػوعي   وصػولًا إلػى بنػاومػف ثػَ

  وقػد خمػص البحػث إلػى أفّ ىػذه ية دخوليػا  ػمف المنظػور الرومانسػيعمى فاعم
  ففػػي الوقػػت بيػةالنمػاذج قػػد تفاوتػت فػػي ابتعادىػا عػػف الػػنمط التراثػي لمشػػعرية العر 

 حقيقيػةيخفقػوف بػاجتسب صػيغة التحػديث ال الػذي كػاف فيػو شػعراء مدرسػة الػديواف
أكثػػػر تجاوبًػػػا مػػػع مبػػػادئ    بػػػدت ىػػػذه الصػػػيغةلقصػػػاقدىـ عمػػػى مسػػػتوى الشػػػكؿ

 ؛و لػّػشػػعراء رابطػػة أبو أو ػػح رسػػوخًا عنػػد لرومانسػػية عنػػد الشػػعراء الميجػػرييف  و ا
خمخمػػػة النظػػػاـ إلػػػى  بشػػػكؿ متفػػػاوت الشػػػعراء فػػػي ىػػػاتيف المدرسػػػتيفعمػػػد  حيػػػث

ؿ بػػذرة التحػػػوّؿ حمػػػ   واسػػػتحداث نظػػاـ جديػػديقػػاعي التقميػػدي لمقصػػػيدة العربيػػةات
 الحقيقي إلى قصيدة التفعيمة.

  مػػارس ىػػذا البحػػث نشػػاطو المنيجػػي  ػػمف داقػػرة التحصػػػيؿ وعمػػى صػػعيد خخػػر
 أفّ    ووصؿ إلػى نتيجػة مؤداىػالاستعماؿ الصورة الشعرية عند الرومانسييف الفني

كيػر الرومانسػي عنػد الشػعراء فػي تشػكّميا مػع تطػوّر التف قةسػىذه الصورة كانػت متّ 
تكيّفت في المراحؿ المبكرة مف عمر الرومانسية مع الوعي البس ي  العرب  حيث

ة ت الػزخـ الجمػالي الػذي تحقّقػو الاسػتعار سَػكَ عَ الذي وجّو مسار القصػيدة التراثيػة  ف
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. وفػػي مراحػػؿ لاحقػػة كانػػت الصػػورة الفنيػػة عنػػد والتشػػبيو فػػي إطػػار البيػػت الواحػػد
؛ فقػػػد اتسػػػػمت عميػػػة الخيػػػػاؿ الشػػػعرييني مػػػرتبط بفاالرومانسػػػييف ذات نسػػػؽ تكػػػػو 

  يبديناميكيػة وا ػحة أساسػيا اسػتدعاء العناصػر المشػكّمة ليػا مػف الواقػع الخػػارج
  ى صػيا ة عسقػات جديػدة فيمػا بينيػايقػوـ عمػ مغػاير ـ إدخاليا في سػياؽ لغػوي ثُ 

. و ػمف ىػػذا الأفػؽ الػذي تطػػوّر ويكػوف متناسػبًا مػع خصوصػػية التجربػة الشػعرية
رة الفنيػػة عنػػد الشػػعراء الرومانسػػييف العػػرب تػػـ اسػػتحداث أسػػاليب فيػػو بنػػاء الصػػو 

بفػؾ الارتبػاط مػع القصػيدة التقميديػة  ومنيػا تحسػيس  إلػى حػد كبيػرأسػيمت  جديػدة
  مثػؿ تكػريس المسػتجدّ الصورة عمى وقػاقع لغويػة منسػجمة مػع الػوعي الرومانسػي 

السػػػػردية   ثػػػػـ اسػػػػتثمار ادؿ بػػػػيف معطيػػػػات الحػػػػواس  وتوظيػػػػؼ الرمػػػػزمبػػػػدأ التبػػػػ
سقاطيا عمى الواقع  . الميثولوجية وا 
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 و.2013ٔانثقافح، انقاْرج،

 ،2، طالاتجوبي انُجوذاوي فوي انشوعز انعزثوي انمعبصوزانقظ، عثذ انقاادر،  (23

 و.1281دار انُٓضح انعرتٍح نهطثاعح ٔانُشر، تٍرٔخ، 
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